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Alvaro Fusco e Gabriel Miguez

Papel nao faz musica!

O ponto chave para que vocé possa aproveitar ao maximo este livro é que vocé deve
TOCAR e PRATICAR no seu instrumento tudo o que é abordado aqui!

Este livro possui varias figuras, notas, escalas, acordes no pentagrama e muito mais.
Mas peca pra ele tocar alguma coisa para vocé ouvir. Tenho certeza que nada vai
acontecer. A teoria nos ajuda a compreender e a melhorar a nossa pratica. A teoria pela
teoria somente, ndo adianta muita coisa. Portanto, se ndo levar o contetido abordado
aqui para o seu instrumento, vocé estd desperdicando tempo.

Pratique os intervalos no seu instrumento, identificando-os visualmente e percebendo
seus sons. Pratique as escalas para reconhecer as notas e também para reconhecer o
padrao sonoro de cada uma delas. Pratique os acordes de modo que vocé veja uma
cifra e saiba exatamente o que fazer para poder monté-los.

Fique tranquilo, nds iremos explicar direitinho como fazer tudo isso, mas cabe somente

a voceé executar o que tratamos aqui.
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Introducao a Teoria Musical
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Apresentacao

Nosso objetivo aqui é apresentar aos nossos estudantes as bases fundamentais da
teoria musical com todo conhecimento necessario a formacdo de um musico consciente
e habilitado a entender como funciona o sistema de notas, leitura e ritmo.

Independente de qual instrumento vocé toque, este material ira guiar seus primeiros
passos no entendimento de como a musica funciona de um modo geral e inicial, de
modo que os conhecimentos adquiridos aqui servirdo de base para estudos mais
avancados de harmonia, leituras de partitura e percep¢do musical.

Portanto, sugerimos que, se vocé nao tem nenhum, ou pouco conhecimento sobre
teoria musical, estude este livro com calma e paciéncia.

Se vocé ja possui algum conhecimento, porém, ndo seguiu nenhum método e foi
aprendendo de forma “aleatéria”, também sugerimos que estude os topicos aqui
apresentados para que ndo tenha nenhuma lacuna em sua formacao musical.

Outro ponto importante é que vocé pode (e deve) estudar este material junto ao seu
instrumento. Por exemplo, se seu instrumento é guitarra, uma boa forma de comecar a
tocar seria estudando este contetdo paralelamente ao seu estudo de guitarra, de modo
que o conhecimento tedrico ndo fique preso apenas as idéias, mas que possa ser visto e
entendido na pratica do seu instrumento. Obviamente este exemplo também serve aos
baixistas, violinistas, tecladistas, vocalistas, etc.

Por tratar-se de um assunto tdo importante na vida dos msicos e, mais ainda, por ser,
provavelmente, seu primeiro contato com a teoria musical, o conteado existente foi
abordado da forma mais didatica possivel, contendo textos corridos explicativos,
tabelas, figuras, esquemas e boxes de curiosidades para que seu entendimento do
assunto seja pleno.

E para complementar os seus estudos musicais, indicamos que vocé acesse 0 nosso
blog no endereco: blog.opus3ensinomusical.com.br.

Nele vocé encontraré (além de Teoria Musical) dicas de treino, orientagdes para o seu
estudo, e muitas outras informagdes tteis, com um contetdo gratuito, exclusivo e
objetivo.

Por fim, desejamos bons estudos e, é claro, diversao!

-10 -
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1 - Introducao

Vocé ja se perguntou alguma vez o que é Msica?
Esta é uma pergunta com diversas respostas possiveis.

Resumidamente, musica é a arte de expressar emogdes e sentimentos, combinando
sons simultdnea e sucessivamente.

Porém, como musico, € importante que a resposta para esta pergunta seja um pouco
mais aprofundada.

Para entender melhor o que é musica, vamos comecar aprendendo os tipos de Som e
suas propriedades.

Tipos de som

Som musical

E o resultado de vibragdes sonoras regulares e definidas, como piano, violao, sino e
instrumentos de percussdo. O som musical pode ser grafado;

Ruido

E o resultado de vibragdes sonoras irregulares e indefinidas, como trovao, motor de
carro e turbinas. Diferentemente do som musical, o ruido ndo pode ser grafado.

Propriedades do som
Duracao

E o tempo que determinado som é propagado. Pode ser longo ou curto;

Intensidade

Pode ser forte ou fraca e ird depender da forca e da pressdo exercida quando o som for
produzido;

Altura

Esta relacionada a frequéncia sonora. Permite-nos classificar se o som é grave ou

agudo;

Timbre

E a qualidade que nos possibilita descobrir de onde o som é produzido. Pode ter
origem de um instrumento musical, do canto dos passaros, de uma voz humana, de
talheres batendo no prato ou de qualquer outra coisa que possa emitir sons.

Agora que vocé ja entendeu um pouco mais sobre o som, vamos falar sobre os
principais elementos da msica.

Elementos da Musica

-11 -
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A misica é formada por 3 elementos. Sao eles a Melodia, a Harmonia e o Ritmo.

Melodia

E a combinagdo de sons sucessivos (um ap6ds o outro), como por exemplo, o canto de
um passaro ou o assobio de uma pessoa.

Harmonia

E a combinagao simultanea de sons (tocados ao mesmo tempo), como por exemplo, um
acorde no violdo ou vérias vozes cantando simultaneamente em um coral.

Ritmo

E a combinagdo de sons longos, breves e siléncio (pausa), executados sucessivamente.

-12 -
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2 - Notas Musicais

Fisicamente falando, uma nota musical é o resultado da agitacdo de moléculas de ar.
Estas vibragdes sdo captadas e processadas pelos nossos ouvidos e interpretados como
som.

O que difere uma nota de outra, é a sua frequéncia. Entende-se por frequéncia a
quantidade de ciclos (oscilagdes) de uma onda sonora dentro de um periodo de tempo.

As notas mais graves vibram menos vezes (menor frequéncia), enquanto as notas mais
agudas vibram mais (maior frequéncia).

O nosso sistema musical é composto por 7 notas naturais que vocé provavelmente ja
ouviu falar:

D6 - Ré - Mi - Fa - Sol - La - Si

As notas podem ser dispostas de maneira ascendente (iniciam na regido grave e partem
para a regido aguda), ou descendente (iniciam na regiao aguda e partem para a regiao

grave).
Regiao
Aguda
Regido
Grave

E importante ter em mente a diferenca entre Nota e Acorde. O acorde, nada mais é, do
que um conjunto de 3 ou mais notas tocadas simultaneamente (se aproxima do
conceito de harmonia).

Curiosidade - Origem dos nomes das Notas Musicais

O nome das notas tem a sua origem na idade média. O famoso d¢, ré, mi, {4, sol, 14, si
veio da musica coral medieval. Quem foi o responsével foi Guido d’Arezzo, um padre
italiano, que criou o sistema de nomes das notas musicais. Oficialmente o sistema é
chamado de sistema de solmizacao. Ele funciona da seguinte maneira: as seis silabas
foram tiradas das primeiras seis frases do texto de um hino a Sdo Joao Batista. Confira:

As frases iniciais do texto, escrito por Paolo Diacono, eram:

-13-
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Ut queant laxis,
Resonare fibris,
Mira gestorum,
Famuli tuorum,
Solve polluti,
Labii reatum.

Cada frase em latim era cantada um grau acima na escala musical. A traducao das
frases é a seguinte: “Para que os teus servos possam cantar as maravilhas dos teus
actos admiraveis, absolve as faltas dos seus labios impuros”.

Ut foi substituido por d6é por Giovanni Battista Doni. Ele achava a silaba incomoda
para o chamado “solfejo”. Além disso, ele adicionou a silaba si, como abreviacdo de

“Sante Iohannes” (“Sao Joao”). A silaba sol chegou a ser diminuida para “s6”, para
deixar todas as silabas padronizadas para terminar em uma vogal.

Fonte: http:/ /www.ultracurioso.com.br/qual-a-origem-do-nome-das-notas-musicais/

Tom e Semitom

As notas musicais possuem distancias sonoras entre elas. A estas distancias, damos o
nome de Intervalo. Os intervalos sdo formados pela combinacdo de Tons e Semitons.

Semitom (ou meio tom)

E a menor distancia entre duas notas musicais.

Tom

Corresponde ao dobro de um semitom.

Obs.: Por ser um topico bastante amplo, trataremos sobre os intervalos mais a frente.

Curiosidade - Temperado X Nao Temperado

Cada instrumento tem sua maneira caracteristica de produzir as notas musicais. Com
isso, podemos classificar os instrumentos como Temperados e Nao Temperados.

Os Instrumentos temperados utilizam o sistema cromatico (intervalos de semitom) para
reproduzir notas. Tratam- se de instrumentos que tem som fixo seguindo a escala
temperada (guitarra, piano, cavaco). Ja os ndo temperados ndo possuem um som fixo,
pois seguem o sistema natural ao invés do cromatico (violino, canto, baixo fretless). No
sistema natural a precisdo do instrumentista é muito importante, pois trata-se de um
sistema em que pode-se ter um intervalo de um coma que seria a nona parte de um
tom.
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Acidentes e Sinais de Alteracao

Além das sete notas naturais, podemos gerar outras notas musicais, através da adigao
ou redugao de semitons. Quando estas altera¢des acontecem, damos o nome de
Acidente. Os acidentes sdo representados pelos simbolos:

=

Sustenido

Eleva a nota em um semitom.

Bemol

Reduz a nota em um semitom.

Dobrado Sustenido

P

Eleva a nota em um tom. Corresponde ao dobro do #.

by

Reduz a nota em um tom. Corresponde ao dobro do b .

Dobrado Bemol

Bequadro

Anula todos os sinais citados acima.

Sendo assim, vamos utilizar o teclado para entender a disposicdo das notas musicais:

-15-
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Fa# Sol# La# D6# Ré# Fa# Sol# La#
ou ou ou ou ou ou ou ou ou
Solb Lab  sib Réb  Mib Solb Lab  sib

A

Como vocé pode notar, as teclas brancas correspondem as notas naturais e as teclas

pretas correspondem aos acidentes.
Analisando as teclas pretas, podemos perceber que cada uma destas notas recebe dois
nomes diferentes, contudo, possuem o mesmo som, como por exemplo, Ré#/Mi b ou

Sol#/La b . A isto, damos o nome de Enarmonia.

Note também que ndo hd acidentes entre as notas Si/Dé e Mi/F4, ou seja, cada um

destes intervalos é separado por um semitom.
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3 - Notacao Musical

Podemos definir Notacdo Musical como o sistema de representacdo grafica da musica

que ouvimos.
Abordaremos aqui, as formas mais conhecidas de Notagdo Musical: Partitura e Cifra.

Neste topico falaremos também sobre os Simbolos da Nota¢ao Musical, que nos

orientam na execucdo das pecas musicais.

Partitura

A Partitura é a forma oficial de Notacdo Musical. Através dela, todos os elementos da
musica - Melodia, Harmonia e Ritmo - podem ser representados, possibilitando que o
musico execute qualquer peca musical, mesmo que nunca a tenha escutado antes.

Pauta ou Pentagrama

E aregiao onde sao escritas as notas na partitura. Ela é composta por 5 linhas
horizontais e paralelas.

52 |inha

42 linha 42 espago
32 linha 3¢ espaco
22 linha 22 espago
12 linha 12 espaco

Como vocé pode perceber na imagem acima, existem 4 espacos entre as linhas. Estes
também serdo utilizados para a leitura. A contagem das linhas e dos espagos acontece
de baixo para cima.

A figura a seguir mostra como as notas sao representadas. De acordo com a sua
posicdo no pentagrama, elas serdo mais graves ou mais agudas.

P 0 ©)— Agudo

oo

Grave —© O ©

No pentagrama podemos representar apenas 9 notas musicais (5 linhas e 4 espagos).
Para representar notas mais agudas ou mais graves, é necessario utilizar as Linhas
Suplementares.
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Linhas Suplementares Superiores ——  —

Linhas Suplementares Inferiores ——  —

As Linhas Suplementares (também chamadas de complementares ou auxiliares) sdo
pequenos trechos de linha que se comportam como uma extensao da pauta, podendo
ser adicionadas tanto para cima quanto para baixo.

Claves

Ao utilizarmos somente o pentagrama nés temos uma representacgao relativa das notas,
ou seja, sabemos que um som é mais agudo do que outro, sem, contudo, definirmos as
notas. Para descobrirmos as notas musicais na pauta, devemos definir pelo menos uma
delas através das Claves, para, entdo, completarmos as outras seguindo a sequéncia:
D6 - Ré - Mi - F4 - Sol - L4 - Si.

De forma resumida, as Claves indicam a nota e a linha de referéncia a serem adotadas
na pauta.

Temos atualmente trés tipos de Claves: Clave de Sol; Clave de Fa; Clave de D6.

S

Clave Clave Clave
de Sol de Fa de DO

A clave utilizada no pentagrama determinaré a altura das notas emitidas pelo
instrumento a ser representado (graves ou agudas).

Clave de Sol

Define o lugar da nota sol na segunda linha.

A Clave de Sol

Y Sol
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Clave de Fa

Define o lugar da nota fa na quarta linha.

Clave de Fa
(42 linha)

3:9

Fa

Obs.: Em alguns casos, a Clave Fd pode ser utilizada na 3° linha.

Clave de Do

Define o lugar da nota d6 na quarta ou na terceira linha.

Clave de D6 Clave de D6
(42 linha) (32 linha)
©O
©
Do D6

Veja como fica disposicao das notas em cada clave:

o) O ©
Clave # — O © =
de Sol &) —o © [ & B
) o O
D6 Ré Mi Fa  Sol La Si Dé Ré Mi Fa Sol La
“©
Clave _q. — O © ©
de Fa /' — O O O ~
(42 linha) o O
o ©
Mi Fa Sol La Si Dé Ré Mi Fa Sol La Si D6
“©
Clave D — O © o
deDs D ——og 00— —
(42 linha) o O
o ©
Si D6 Ré Mi Fa Sol La Si D6 Ré Mi Fa  Sol
“©
Clave — O © o
de D6 ——og 00— —
(32linha) HlelX¥ o O -

o O
Ré Mi F4 Sol L& Si D6 Ré Mi Fa Sol La Si

Para se estabelecer a relagao entre duas claves é necessario utilizar o D6 Central, que é
uma nota localizada nas duas claves.
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©- «— DG Central

ND >

Conforme a imagem a seguir, podemos encontrar o D6 Central na primeira linha
suplementar inferior da Clave de Sol e também na primeira linha suplementar superior
da Clave de Fa.

A ©O-

D6 Central: # — g'

A

NV
o) ©

Curiosidade - Utilizacao das Claves

A clave de Sol é utilizada para instrumentos mais agudos, enquanto a clave de F4 é
utilizada para instrumentos mais graves.

A clave de D6 foi criada para representar vozes humanas em corais. Porém ela passou
a ser bem menos utilizada apds a criagdo das claves de Sol e de Fa.

A Viola é um dos poucos instrumentos que ainda utilizam a clave de Dé6.

Curiosidade - Origem das Claves

As claves derivam das letras maitisculas que eram indicagdes das linhas nas pautas
primitivas. O desenho da clave de sol origina-se na letra G, o da clave de fa na letra F e
o da clave de d6 na letra C. O desenho das claves é uma deformacao histérica das letras
acima.

Formas antigas da Clave de Sol:
» - I {
—S—8—-54

Formas antigas da Clave de Fa:

) A
Fe—)—H——r—4t

-20-



Alvaro Fusco e Gabriel Miguez

Formas antigas da Clave de Dé:
\ ] I [ i
R el
Fonte: Bohumil Med.

Figuras de Som e Pausas

Agora que ja sabemos definir a altura das notas na pauta, iremos descobrir como
definir a duracdo delas e suas pausas.

As figuras de som podem ter até trés partes:

Colchete
Haste

Cabeca

Quando a figura estd localizada na parte inferior da pauta (até a terceira linha), sua
haste é posicionada para cima. Ja quando a figura esta localizada na parte superior da
pauta (a partir da terceira linha), sua haste é posicionada para baixo. Quando a figura
estd localizada na terceira linha, a haste pode ser posicionada para cima ou para baixo.

De acordo com Bohumil Med (1996):

“Em muisica existem sons longos e sons breves. Hd também momentos quando se interrompe a
emissdo do som: os siléncios. (...) A duragdo é a maior ou menor quantidade de um som. A

relagdo entre duragoes do sons define o ritmo.”

Ha figuras que representam a duracao dos sons, assim como existem figuras que
representam a duragao dos siléncios (pausas). As figuras que indicam a duragao dos
sons também sdo chamadas de Valores Positivos, enquanto as que indicam a duragao
das pausas sao chamadas de Valores Negativos. Os valores indicam uma relacao
proporcional entre cada figura.

Temos sete figuras de som e de pausas. Para cada figura de som existe uma Pausa
correspondente.
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Nome Som Pausa Valor Proporcional
Semibreve O - 1 (inteiro)

Minima - 1/2
s,

Seminima g 1/4
@

Colcheia I ) 7 1/8

Semicolcheia ﬁ 7 1/16

Fusa ﬁ -7 1/32

Semifusa ﬁ j 1/64

seguir alguns exemplos:

bh=]]

E importante ter em mente qual é a relacéo proporcional entre cada uma das figuras de
som e de pausa.

MM =1L

-20.

As colcheias, semicolcheias, fusas e semifusas podem ser unidas pela Barra de Ligacao.
Isto acontece quando ha uma sucessdo destas figuras de som no pentagrama. Veja a

My D=JT]

Podemos observar que a Semibreve é a figura que possui o maior valor de tempo em
relagdo as outras figuras. Ela corresponde a duas Minimas.
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A Minima corresponde a metade de uma Semibreve e ao dobro de uma Seminima. O
mesmo ocorre com a Seminima, que corresponde a metade de uma Minima e ao dobro
de uma Colcheia. O raciocinio se estende para o restante das figuras. Veja na figura a

J/O\J
PN PN
J J J J

/SN /N /N /N
) ) T T

ANARN AN ARANARVANA

seguir.

Acidentes e Sinais de Alteracao no Pentagrama

No pentagrama, os acidentes e sinais de alteragdo sao indicados antes da nota. Veja a
seguir alguns exemplos.

—#j e ne o Iﬂld

Quando ha mais de um acidente dentro de um mesmo compasso, o tltimo acidente

sempre vai anular o anterior.

Fermata

o\

Tem a fungdo de indicar um prolongamento indefinido da nota. Neste caso, sua
duracgéo ficara a critério do mausico.

Pode ser inserida acima ou a seguir da nota.

Veja a seguir um exemplo da Fermata no Pentagrama:
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Ponto de Aumento e Ponto de Diminuicao
Ponto de Aumento

E um ponto colocado ao lado direito da nota, que faz com que a duragéo dela aumente
pela sua metade. Podemos tomar como exemplo uma seminima pontuada. Neste caso,
ela tera o valor de 1 tempo e meio, que é o resultado da soma do seu valor (1 tempo)

=)

Também conhecido como Staccato (traduzido como destacado), é um ponto colocado

com a sua metade (%2 tempo).

Ponto de Diminuicao

acima ou abaixo da nota. Tem a fungdo de indicar que a nota deve ser “destacada” das
demais, tendo assim, uma curta duracao.

A .

:@—6--'-
)

Legato e Ligadura
Legato

Traduzido para a lingua portuguesa como ligado, indica que as notas devem ser
tocadas sucessivamente, sem interrupgdes entre elas, transmitindo a sensagdo de um

som continuo.

Ligadura

E uma linha curva posicionada acima ou a seguir das notas que tem a funcao de indicar
o Legato.

A
o C——

Y, —_—

Cifra

-24 -



Alvaro Fusco e Gabriel Miguez

As cifras sdo c6digos que representam os acordes que compdem a harmonia da musica.
Tais codigos sdo as 7 primeiras letras do nosso alfabeto que correspondem aos 7
acordes naturais.

A Cifra (letra) “A” corresponde a nota La. Sendo assim a letra seguinte ‘B’ corresponde
a nota seguinte - Si. A letra “C’ corresponde a nota D6 e assim por diante... Veja na
figura a seguir um esquema representando as Cifras e suas Notas Correspondentes:

La=A
Si=B
D6=C
Ré=D
Mi=E
Fa=F
Sol =G

Caso o acorde que pretendemos representar seja um acorde sustenido ou bemol
devemos adicionar o simbolo correspondente a esses acidentes ao lado direito da letra:

A# = La Sustenido A[, = L4 Bemol

Nas cifras representamos também as diversas possibilidades, modos e extensdes que os
acordes podem ter. Se temos um acorde menor, por exemplo, adicionamos a letra ‘m’
(mintscula) ao lado da letra. A seguir vocé vera algumas das diversas possibilidades
de modos e formagdes que os acordes podem ter:

A - La maior

Am - La menor

A7 - La com Sétima

A7M - L4 com Sétima Maior
A#m - L4 Sustenido menor

Note que os acordes maiores sdao representados apenas pela propria cifra, ndo havendo
necessidade de adicionar outros simbolos ou letras.

Obs.: O assunto ‘Formagio de acordes’ serd tratado mais adiante em nosso curso na apostila de

Harmonia.
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Curiosidade - Somente a partitura nos diz tudo...

Para tocar musicas utilizando a Tablatura ou qualquer tipo de Cifra, o musico precisa
necessariamente conhecer a musica em questdo. Isto acontece pois, como estas formas
de notagdo musical ndo indicam o tempo das notas, ele precisa ter em mente a duracao
exata de cada nota ou acorde indicados.

Somente com o uso da Partitura o musico é capaz de executar musicas perfeitamente
sem nem mesmo conhecé-las.
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4 - Compasso

Ao ouvir uma musica, muitas vezes, mesmo que inconscientemente, marcamos o ritmo
dela ao bater os pés. Nesta marcacao, as batidas ocorrem em intervalos regulares de
tempo. Ao agruparmos essas batidas em blocos iguais, temos o Compasso.

Sendo assim, por definigdo, compasso € a divisdo da musica em trechos menores, que
se repetem de forma padronizada.

Segundo Bohumil Med (1996), “compasso é a divisdo de um trecho musical em séries
regulares de tempos; E o agente métrico do ritmo.”

A divisao dos compassos é feita através de uma linha vertical. Esta linha é chamada de
Barra de Compasso ou Travessao.

Para sinalizarmos o final de um trecho da misica, ou o fim da musica, colocamos o
simbolo Travessao Duplo:

Barras de Compasso
) — )

Travessdo Duplo —/

Tipos de Compasso

Os tipos de compasso sdo representados pela Formula de Compasso, que é escrita em
forma de fragdo no inicio de cada musica.

/r Formula de Compasso

\
]
|

/

|
ANIYAL, 3

Q)\./

Para compreender como cada compasso se comporta na pratica, precisamos estar
atentos ao significado de cada um dos seguintes elementos:

e Unidade de Tempos (U.T’s) - é representada pelo numerador da fragao.

Corresponde ao nimero de tempos (batidas) no compasso;

e Unidade de Tempo (U.T) - é representada pelo denominador da fracao.

Corresponde a figura de som que ocupa cada tempo do compasso;

e Unidade de Compasso (U.C) - corresponde a figura de som que ocupa o
compasso inteiro. Diferentemente da U.T’s e da U.T, a U.C ndo vem indicada no

pentagrama.
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0
% - uc = @O
A%
Y

Para facilitar o entendimento da Unidade de Tempo, podemos substituir o
denominador pela figura que simboliza cada tempo do compasso, como veremos a
seguir em alguns exemplos:

2 _2 2 _2 2 _2
2] 4= 8=

Existem diversos tipos de compasso, que sao definidos a partir do niimero de tempos
(batidas ou pulsagdes) que eles possuem.

Sendo assim, temos o compasso Binario, Terndrio e Quaternario.

Para identificarmos o tipo do compasso, devemos encontrar seu tempo forte e os
tempos fracos que se sucedem:

e Quando temos 1 tempo forte seguido de outro tempo fraco (totalizando dois

tempos) dizemos que o compasso é Binario;

e Quando temos 1 tempo forte seguido de 2 tempos fracos (totalizando trés

tempos) dizemos que o compasso é Ternario;

e Quando temos 1 tempo forte seguido de 3 tempos fracos (totalizando quatro

tempos) dizemos que o compasso é Quaternario;

Obs.: o primeiro tempo de qualquer compasso sempre serd forte.

Binario Ternario Quaternario

5dd 34442404,
id)as ) |id)))
TSR S
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Agora, vamos falar um pouco mais sobre cada tipo de compasso.

Compasso Binario

Possui 2 tempos, sendo o primeiro o tempo forte e o segundo, o tempo fraco. Ele pode
ser representado pelas fragdes:

Tempo Tempo Tempo

n Fortel n Fortel n Forte—l
—z;‘ 2 2 2 ) )
) 2+« D 4 o @ ) § ¢ e
d ‘LTem po Q) T_Tem po d T_Tem po

Fraco Fraco Fraco

O compasso binario 2/2 também pode ser representado pelo seguinte simbolo:

¢

O compasso bindrio é relativamente comum na musica popular sendo marcante em
diversos estilos como o samba, por exemplo. Sugerimos a musica Flor de Liz, de

composicao de Djavan, como exercicio para identificar o compasso binario.

Compasso Ternario

Possui 3 tempos, sendo o primeiro o tempo forte e o segundo e terceiro tempos fracos.
Ele pode ser representado pelas fragdes:

Tempo Tempo Tempo

Forte—l Forte—l Forte—l
99 3 ;9 3 ;9 38 NN
v [rempol ¢ [rempol o [rempol

Fraco Fraco Fraco

Para compreender o compasso ternario podemos tomar a valsa como um bom
exemplo, pois nela este tipo de compasso é bem caracteristico. Também encontramos
compassos ternarios na musica popular. Sugerimos a musica Kiss From a Rose,
interpretada pelo Seal, como exercicio para identificar o compasso terndrio.

Compasso Quaternario

Possui 4 tempos, sendo o primeiro o tempo forte, o segundo tempo fraco, o terceiro
tempo meio forte e o quarto tempo fraco. Ele pode ser representado pelas fragdes:
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Tempo Tempo Tempo Tempo Tempo Tempo
Forte —l fMeio Forte n Forte 1 JMeio Forte n Forte —l fl‘v‘leio Forte
5 | R i — 4D D DD
(o) I T Iy (®—4 =
SO 7 ANV
[ ]
Q) ‘L Tempo J Q) AL Tempo | !) ‘L Tempo J

Fraco Fraco Fraco

O compasso quaternario 4/4 também pode ser representado pelo seguinte simbolo:

C

O compasso quaternario é o mais comum nas musicas populares. Assim como os
outros ele pode ser encontrado em diversos estilos. Mas para treinarmos este tipo de
compasso o rock é um bom comego, pois trata-se de um ritmo de facil identificagdo.
Sugerimos a musica Back in Black da banda AC/DC como exercicio para identificar o
compasso quaternario.

Compassos Simples e Compostos
Compassos Simples

Os Compassos Simples sao aqueles em que a Unidade de Tempo (U.T.) é uma figura
de som divisivel por 2:

Unidade de Tempo Binario Ternario Quaternério

-l 3 01 Jil 8 )]
o= pd (3002 S04 000
sn=hdh 30D (2 DI 40D

Repare que a U.T. de cada compasso simples é formada a partir da soma de duas
figuras com valores iguais.

Compassos Compostos

Nos Compassos Compostos a unidade de tempo é uma figura pontuada divisivel por
3:
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Unidade de Tempo Binario Ternério Quaternario

ut=). =)+ )+ )| § J 7 JoJ 12 JdJd
ERENSS FENE R YT

== NN B D NRD DD

Repare que a U.T. de cada compasso composto é formada a partir da soma de trés

figuras com valores iguais.
No compasso composto, a U.T. sempre sera pontuada.

Neste tipo de compasso o numerador continua nos mostrando o nimero de tempos
(batidas/pulsagdes) totais do compasso, enquanto o denominador nos indica a figura
que representa cada tempo e que, quando agrupadas de trés em trés, somam o total de
tempos.

Para compreender melhor, podemos pensar que a pulsacdo deste compasso sera
formada pelo agrupamento de 3 figuras de tempo representadas pelo denominador
(U.T)).

Curiosidade - outra forma de entender o Compasso
Composto

De acordo a escola francesa, um compasso composto é originado a partir de um
compasso simples. Para isso, vocé deve multiplicar o numerador (U.T’s) por 3 e o
denominador por 2 (U.T.).

Veja o exemplo a seguir:

Compasso 2 X3 = 6 Compasso
Simples 4 X2 = 8 Composto

Compassos Correspondentes

Cada compasso simples tem um compasso composto correspondente e vice-versa. Vale
lembrar que o compasso composto terd sua Unidade de Tempo (U.T) pontuada.

Para converter um compasso simples em composto, devemos multiplicar o numerador
(U.T’s) por 3 e o denominador (U.T) por 2. Podemos também converter um compasso
composto em simples, fazendo o procedimento inverso. Neste caso, devemos dividir o
numerador (U.T’s) por 3 e o denominador (U.T) por 2.
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Veja na figura a seguir um exemplo de conversao entre compassos correspondentes:

Convertendo Compasso Simples em Composto | Convertendo Compasso Composto em Simples

Compasso 2 X3 = 6 Compasso | Compasso 6 3= 2 Compasso
Simples 4 x2 = 8 Composto | Composto 8 +2 :4 Simples

Contratempo

Cada tempo musical pode ser dividido em partes de tempo que se alternam entre
partes fortes e fracas. O contratempo acontece quando as notas sdo executadas nos
tempos fracos ou nas partes fracas dos tempos do compasso. Desta maneira, os tempos
fortes ou as partes fortes dos tempos serdo preenchidas por pausas.

Veja nos exemplos a seguir alguns exemplos de como ocorrem os contratempos:

Tempo Tempo
Forte Meio Forte

)

- & r; )
——o—-—+¢
Tempos
Fracos
(Contratempos)

Partes Fortes
dos Tempos

#‘-u)w)q,)u)
S e I I S S 4

Partes Fracas
dos Tempos
(Contratempos)

Obs.: Para facilitar na contagem dos tempos, podemos “chamar” os contratempos de “e”. Desta
maneira, em um compasso bindrio, por exemplo, contaremos os tempos e contratempos da
seguinte maneira: 1,e,2,¢,1,¢,2,¢, 1, e...

O mesmo raciocinio se estende para todos os outros tipos de compasso.

Ritmo Inicial - Tético, Anacruse e Acéfalo

Nem sempre, o inicio de uma musica (ou trecho musical) acontecera no primeiro
tempo do compasso. Em muitos casos, a musica podera comegar em um tempo fraco
ou em uma parte fraca do tempo. Sendo assim, existem 3 tipos de inicio para o ritmo
musical:

Tético
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Ocorre quando a musica inicia no primeiro tempo do compasso (tempo forte):

f
%—j—’ o & o & |
[y,

Anacruse

Acontece quando o primeiro compasso ndo é totalmente preenchido. As pausas ndo
sao utilizadas antes da anacruse:

0
N
g

Acéfalo

Existe quando o inicio se d4 em um tempo fraco ou em uma parte fraca de tempo.
Neste caso, o primeiro compasso se inicia com uma pausa. Para um ritmo ser
considerado acéfalo, suas primeiras notas devem ocupar mais da metade de um

compasso binario ou quaternario, ou mais de dois tergos de um compasso ternario:

f)

b —,

T o 1)
N4/
SU— &
)
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5 - Simbolos da Notacao Musical

Na notagdo musical, existem diversos simbolos que nos orientam como devemos
executar cada peca musical. Vamos conhecé-los!

Sinais de repeticao
Os sinais de repeticao tém a funcdo de indicar trechos da musica que se repetem para
evitar a repeticdo da grafia de notas e compassos. Dentro os sinais de repeticao, temos:

Simile

Pode vir de duas maneiras diferentes:

1) Utilizado para indicar que o mesmo compasso se repete por uma ou mais

vezes.

Veja o exemplo:

E e /.

D)

2) Utilizado para indicar a repeticao de dois compassos com notagdes diferentes.

Veja o exemplo:

h L L

)

Ritornello
Utilizado para indicar a repeticdo de um trecho musical, composto de trés compassos

ou mais. O Ritornello ird aparecer duas vezes para indicar o trecho a ser repetido:

1) Primeiro, ele ird aparecer apontado para o lado direito, indicando o inicio do
trecho que deve ser repetido.
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2) Depois, ele ird aparecer apontado para o lado esquerdo, indicando o final do

trecho que deve ser repetido.

Veja a seguir um exemplo de utilizacdo do Ritornello:

h I I ! 1 I
! | | | ! | ] ! | | ! ] | 1 ] | I ! | |
: | | l | | | ."Jl =J| al : E
D)

Chaves de 12 e 22 vez

Em alguns casos nés temos um trecho musical que se repete, porém, a parte final do
trecho ndo termina da mesma maneira. Nesses casos utilizamos os sinais 1% vez e 27 vez
para indicar que a repeticdo do trecho musical ird ocorrer até o compasso anterior a
marcacdo da 1% vez, pulando para o sinal onde estd marcado 2° vez.

1 Sinal de 1? vez.

——— Sinal de 22 vez.
2.

Veja a seguir um exemplo de utilizacdo das chaves de 1% e 2% vez:

" i 7.

GIOUIER P i

Da capo (D.C)

E utilizado para indicar a repeticdo de um trecho musical desde o inicio da musica.

Quando o Da Capo (D.C) aparecer, significa que vocé deve voltar a tocar desde o inicio
da partitura.

A Fine D.C. al Fine

|

i -

EE
i

AV =

Obs.: O sinal Fine determina o fim da miisica. Quando ele aparecer junto com o D.C, iremos

executar a repeticdo do trecho, e terminaremos a miisica no Fine.

Segno / Dal Segno (D.S)
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Utiliza-se o Segno para indicar repeticdo de um trecho musical que ndo seja a partir do
inicio da musica. No inicio da repeticao, devera aparecer o simbolo do Segno. O final
do trecho a ser repetido, deve ser indicado com o nome Dal Segno, ou sua abreviagao,
D.S.

Veja o exemplo a seguir:

N
S
N

20
\.\j)  —

Coda / Al Coda

Estes sinais sao utilizados de forma combinada ao Dal Segno ou Da Capo. Eles
aparecem quando a musica se repete a partir de um trecho, porém, ela nao repete o
trecho inteiro e pula para uma outra parte com notacdes diferentes.

Neste caso, o Segno vem indicado como D.S. al Coda e o Da Capo vem indicado como
D.C. al Coda.

Sendo assim, vocé deve iniciar a repeticdo a partir do sinal do Segno, continuar a tocar
até a primeira indicagdo da Coda, pular para a segunda Coda e seguir em diante.

Veja o exemplo a seguir:

A '%' To Coda D.S. al Coda
* ) i PR —— - — I — ——
y . S ¢ S—— — ! [ i — —T—t
U ——= 4 o o . & -
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Andamento (Agogica)
A palavra agogica foi utilizada pela primeira vez em um contexto musical em alemao
(agogik) e tem origem no grego, com significado de “guia’, ou ‘condutor’.

Na musica esse termo se refere ao andamento, ou seja, a velocidade em que uma peca
musical deve ser executada e também as suas varia¢des ao longo da peca. Essa
velocidade é medida em BPMs (Batidas por minuto). Geralmente esse andamento é
indicado na partitura acima da pauta, perto da armadura de clave e da férmula de
compasso.

Veja o exemplo a seguir:

Andamento
Adagio
T
:%ﬁ@iﬁjia__d_i_d__i_;_d_i 7 —

O Andamento da musica também pode vir indicado por uma figura ritmica seguida de
um sinal de igual e um ntmero. Neste caso, a figura ritmica indica a U.T. do compasso
e o numero indica a quantidade de Batidas por Minuto (BPM) da mtsica.

Veja o exemplo a seguir:
Andamento

J =133

A seguir veremos os tipos de andamento musical e suas respectivas velocidades de
acordo com o metrénomo:

Tipo | Andamento BPM
(Metronomo)
Grave 40
Largo 44 - 48
Lento Lento 50-54
Adagio 54 -58
Larghetto 60 - 63
Andante 63-72
Andantino 69-80
Médio Sostenuto 76-84
Moderato 88-92
Allegretto 104-108
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Animato 120

Allegro 132

Répido Vivace 160
Presto 184

Temos também na notacdo musical, alguns termos que indicam uma alteragdo no
andamento durante a execu¢dao da musica:

e accelerando, affretando, stringendo, stretto - utilizados para apressar o

andamento;

e ritardando, ritenuto, allargando, rallentando - utilizados para retardar o

andamento;

e atempo, tempo primo, lo stesso tempo - utilizados para retornar ao

andamento;

e ad libitum, senza tempo, a piacere, coroa (sinal de prolongamento) -

utilizados para suspender o andamento, implicando uma interpretagdo livre;

e tempo rubato ou, simplesmente, rubato - utilizados para flexibilizar a divisao
de tempo dentro do compasso;
Obs.: Algumas destas indicagoes podem aparecer na pauta da forma abreviada como por

exemplo, accel. no lugar de accelerando.

Curiosidade - O Metronomo

O metrénomo é um Instrumento usado para marcar a velocidade de execugdo de
misicas. Originalmente consiste num mecanismo semelhante a um relégio de péndulo
cujo periodo pode ser alterado pela variagdo da posicdo de uma massa que se desloca
ao longo de uma haste. Atualmente existem versdes elétricas, eletronicas e virtuais
para a mesma finalidade.

Conforme a Enciclopédia Britanica, sua invengdo foi atribuida erroneamente a Johann
Nepomuk Milzel (1772 - 1838), sendo atualmente creditada ao musico Dietrich
Nikolaus Winkel (c. 1776 -1826).

O metrénomo é extremamente importante para aprender técnicas novas e manter a
disciplina.

Quando um musico esta preocupado com a parte técnica da execucdo, muitas vezes
ndo consegue manter a constancia das pulsagdes, ou seja, os tempos que interpreta nao
sdo iguais, nessa hora o metronomo ajuda o estudante a manter a concentracao e seguir
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o andamento correto da musica, independente das distracdes externas. Se vocé quiser
ser um musico profissional e ndo se da bem com o metrénomo, pode ter sérios
problemas com a sua banda.

Fontes:
http:/ /www.if.ufrgs.br/tex/fis01043 /20041 / Elizeu/ metronomo.htm

http:/ /www.portalmusica.com.br/a-importancia-do-metronomo/

L] -~ L]
Dinamica
A palavra dindmica possui origem no termo grego dynamos e significa ‘forca’. Na
musica a dindmica se refere a intensidade em que um som é emitido.

As variagdes de dindmica que ocorrem em uma mausica sao fundamentais para que
diferentes sensacdes sejam produzidas/sentidas. As progressdes harmonicas e as
sequéncias melddicas junto a dindmica nos ajudam a dar a musica alguns significados

e sensagdes, como de alegria, tristeza, tensdo, melancolia, suspense, etc.

Na notagdo musical existem alguns termos (de origem italiana) que nos indicam qual a
intensidade foi desejada na hora da composigdo. Veremos eles e suas abreviagdes,
partindo dos simbolos que indicam as dindmicas mais baixas até as dindmicas mais
altas, sdo eles:

Molto Pianissimo (pianississimo) - ppp

Possui abreviagdo ‘ppp’ e significa “Muito Suavissimo”, logo, o trecho deve ser tocado
de forma muito suave, de forma que o som fique quase imperceptivel.

Pianissimo - pp

Possui abreviacao ‘pp’ e significa “Suavissimo”, logo, o trecho deve ser tocado de
forma bem suave, porém, mais alta que no “ppp’. O som ainda é um som baixo.

Piano - p
Possui abreviagdo ‘p’ e significa “Suave”. Esta abreviagdo faz referéncia ao som natural

do piano.

Mezzo Piano - mp

Possui abreviacao ‘mp’ e significa “Meio Suave”, indicando um primeiro aumento de
intensidade em relagao ao som natural do piano.

Mezzo Forte — mf

Possui abreviagdo ‘mf” e significa “Meio Forte”, sendo mais intenso que o anterior,
onde o som ja se torna mais “pesado” devido a maior forca aplicada ao toque no
instrumento.

Forte - f
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Possui abreviacao ‘f’ e significa “Forte”, sendo um som efetivamente pesado.

Fortissimo - ff

Possui abreviacao ‘ff” e significa “Fortissimo”. Ele é mais forte que o préprio forte,

Molto Fortissimo - fff

Possui abreviagdo ‘fff’ e significa “Muito Fortissimo”, sendo o sinal que indica a maior
forga que o instrumentista pode aplicar ao som.

Existem também os simbolos que indicam uma variagao gradual de intensidade a ser
aplicada nas notas, sao eles:

Crescendo (cresc)

—_ . .
Indica que o volume vai
aumentando de forma gradual.
Diminuendo (dim)

—

Indica que o volume vai caindo
de forma gradual.

Sforzando

Indica um crescimento subito
de intensidade de uma nota
para outra.
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Parte II

Introducao a Harmonia
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Apresentacao

Se vocé ja chegou até aqui, quer dizer que ja domina importantes conceitos da musica
que sdo a base para que possa mergulhar de cabeca no universo musical. Parabéns! O
primeiro passo ja foi dado. E uma vez que seu estudo estd em movimento, a tendéncia
é que ele se mantenha assim. Portanto, aqui vocé ira continuar na sua caminhada e tera
uma nocao do quao grande é o universo musical e como as possibilidades sao
intimeras.

Nosso livro de Introducdo a Harmonia tem o objetivo de fornecer todo o conhecimento
necessdrio para que o aluno esteja habilitado a compreender e dominar os
intervalos,escalas e acordes. Escolhemos os assuntos que consideramos essenciais para
que vocé tenha uma base solida para, entdo, poder dar inicio aos estudos de harmonia.
Intervalos, escalas e formagao de acordes formam o tripé essencial e imprescindivel
para que vocé possa entender o mundo da mdusica.

Pense na harmonia como uma casa pronta, mas sempre podendo ser alterada e
remodelada. Sabemos que as etapas iniciais na constru¢dao de uma casa sao muito
importantes e que ndo pode haver falhas ou erros estruturais, sendo, a casa pode cair,
certo?! Tudo o que veremos aqui serd como uma preparacao do terreno, a fundagao da
nossa casa para que possamos construi-la de forma segura, consciente e sem erros
estruturais. Depois que estiver com toda sua base pronta e segura, podemos decora-la e
redecoré-la de varias maneiras. Deixaremos esta parte para a harmonia, de fato. Nos
preocuparemos nesta obra com a nossa base, nossa sustentagao.

O contetido existente foi abordado da forma mais didatica possivel, contendo textos
corridos explicativos, tabelas, figuras, boxes de curiosidades, esquemas e exercicios
para que seu entendimento do assunto seja pleno. Faga os exercicios em um caderno
com folha pautada (com o pentagrama) quantas vezes forem necessarias. Nao avance
com davidas, pois se trata de um estudo amplamente conectado e progressivo.
Qualquer lacuna pode ser prejudicial ao entendimento de um novo assunto. Além dos
exercicios vocé encontrard, ao final de cada capitulo, questdes de revisdo para melhor
fixacdo do conteudo.

Desejamos bons estudos e, é claro, diversao!

Por fim, para auxiliar a sua evolucao na Teoria Musical, indicamos que vocé acesse o
nosso blog no endereco: blog.opus3ensinomusical.com.br.

Nele vocé encontraré (além de Teoria Musical) dicas de treino, orientagdes para o seu
estudo, e muitas outras informacdes tteis, com um contetido gratuito, exclusivo e
objetivo.

Dé uma conferida e evolua!
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6 - Escala Maior

Iniciaremos o contetido deste livro pela Escala Maior.

Ressaltamos que, para uma compreensao plena deste assunto, é necessario que vocé
tenha conhecimento sobre os Tons e Semitons, e saiba como eles sdo aplicados no seu
instrumento.

As Escalas Musicais podem ter diversas utilizagdes. Por isso elas sdao tdo importantes
para o musico. Com elas, podemos criar solos, melodias de voz, pegar musicas de
ouvido e etc...

Podemos entender a Escala Musical como uma “familia” de notas. Estas notas se
sucedem consecutivamente de maneira ascendente (do mais grave para o mais agudo)
ou descendente (do mais agudo para o mais grave).

Basicamente, o que diferencia uma escala de outra é a disposigao de seus intervalos, que
normalmente sdo compreendidos dentro de uma oitava.

Trataremos neste volume da Escala Cromatica e das Escalas Diatonicas.

Escalas Diatonicas

Também conhecida como Escala Natural, a Escala Diatonica é composta por sete notas
musicais. Este tipo de escala é formada por intervalos de tons e semitons.

Para entender melhor como se comportam estas escalas, vamos falar primeiro sobre os
Graus.

Graus

As notas que formam a escala sdo chamadas de Graus. Cada nota da escala
corresponde a um grau. Os graus sao enumerados e indicados por algarismos
romanos. A primeira nota equivale ao Grau [; a segunda nota equivale ao Grau II; a
terceira nota, ao Grau III e assim por diante.

Depois do Grau VII, teremos o Grau VIII, equivalente a oitava nota da escala, que é a
mesma nota do Grau 1.

Cada grau recebe um nome, de acordo com sua fungao dentro da escala.
Vamos conhecer a seguir os sete graus da escala diatonica:

e I-Tonica- Além de dar o nome a escala e ao tom, é a primeira nota da
escala;

e II- Supertonica - Estd um grau acima da tonica e um grau abaixo da
mediante. E a segunda nota da escala;
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III - Mediante - Localizada um grau acima da supertonica e um grau
abaixo da subdominante, é a terceira nota da escala.

IV - Subdominante - Encontra-se um grau acima da mediante e um grau
abaixo da dominante. E a quarta nota da escala;

V - Dominante - A quinta nota da escala esté situada entre a
Subdominante e a Superdominante. E o grau mais importante da escala,
depois da tonica;

VI - Superdominante - Encontra-se um grau acima da dominante e um
grau abaixo da sensivel ou subtonica. E a sexta nota da escala;

VII - Sensivel ou Subtoénica - A sétima nota da escala pode ser chamada
de duas maneiras diferentes, dependendo da sua distancia em relagdo a
tonica.

Quando localizada meio tom abaixo da tonica, serd chamada de
Sensivel.

Quando localizada um tom abaixo da tonica, serd chamada de Subtoénica.

Vamos ver a seguir uma representacao dos graus no pentagrama

)
2 5
T = o £ -
c () £ = € ° g
<O 'E' £ P (@] < =
© £ © o c ° =PS ©
= ] S5 T E ] K= 2
<C = v - (o) % ClC) -g <g
2 A = a a %) ) [5
O
O O
N~V O O ©
¢ o O
I 11 IIT IV A VI VII I

E importante ressaltar que na escala descendente, os graus se mantém da mesma

maneira da escala ascendente:

p”
7\ Py [Q) P
0N o «» s b= «» P
N Py [@ ] & bl (@] P
J © O 0 e
I II III v v Vi VI I vl V1 v v oI II I

Vamos conhecer agora a Escala Maior.

Escala Maior

A Escala Maior é formada pelos seguintes intervalos:
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T-T-ST-T-T-T-ST
Obs.: T =Tom ST = Semitom

Podemos pensar nesta ordenacdo de tons e semitons como um padrdo. Sendo assim,
somos capazes de encontrar todas as escalas maiores utilizando esta estrutura de
intervalos.

Vamos analisar agora a escala de D6 Maior.

T T ST T T T ST » Formacdo

e) eoeﬂ
I O ©m IV V VI VI VI > Graus

Repare que iniciamos com nota D6 (que é o primeiro grau da escala) e seguimos a
estrutura de intervalos da escala maior. Com isso, formamos a escala de D6 Maior.
Uma caracteristica marcante da escala de D6 Maior é a auséncia de acidentes
(Sustenidos ou Bemois).

Vamos fazer agora o mesmo processo com a Escala de Sol Maior:

T T ST T T T ST » Formacao
© O l
o2
e) I I I IV V VI VII VII > Graus

Diferentemente da escala de D6 Maior, a escala de Sol Maior tem um acidente em sua
formacgao. Este acidente acontece em razdo do intervalo de um tom depois da nota Mi,
originando assim o Fa#, que é o Grau VII da escala.

Veja a seguir uma tabela com todas as escalas maiores:
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Escala I I 11 v V [ Vi [vo] v
' Do Maior | € | D | E | F | G | A B c
 Dé# Maior* | C# | D# | E# | F# | G# | A# | B# | C#
| Réb Maior | Db | Eb | F | Gb | Ab | Bb | C | Db
' Ré Maior | D | E | F# | G | A | B [ c# | D
 Ré# Maior *  D# | E# | Fx | G# | A# | B# | Cx D#
' Mib Maior Eb F G Ab [ Bb | C | D | Eb
' Mi Maior | E | F# | G¢# | A | B | c# [ D# | E
' Fab Maior * Fb | Gb | Ab | Bbb Cb | Db | Eb | Fb
 E# Maior * | E# | F® | GX | A# | B# | cX | DX | E#
Fa Maior F G A Bb c | D E F
' Fa# Maior * | F# | G# | A* | B | C# | D# | E# | F#
' Sol b Maior | Gb | Ab | Bb | C€cb | Db | Eb F | Gb
' Sol Maior | G| A | B | € | D | E F# G
Sol# Maior * G# | A# | B# C# D# | E# | FX | G#
' Lab Maior ' ab [ Bb | ¢ | Db | Eb | F | G | Ab
' LaMaior | A | B | Cc# | D | E | F# [ Gk | A
 La# Maior * A% | B#  CX | D# | E# | FX | GX A#
Sib Maior | Bb | € | D | Eb F | G | A | Bb
' SiMaior | B | c# | D# | E | F# | G# | A# | B
' D6 b Maior * | cb [ Db | Eb | Fb | Gb | Ab | Bb | Cb
' Si# Maior* | B# | CX | DX | E# | FX | GX | AX | B#

* Importante: Devemos nos atentar as escalas sinalizadas na tabela anterior. Nestas escalas,
podemos perceber alguns acidentes “incomuns”, como ¥, p b, E#, B#, C b e F b . Nestes
casos, € preferivel que vocé utilize a escala enarmonica equivalente (sem os acidentes
“incomuns”). Desta forma, é possivel encontrar os acidentes de cada escala com mais facilidade.
Na pritica, as escalas enarmonicas sio compostas pelas mesmas notas. Porém, na teoria, a
maneira de escrevé-las, é bem diferente.

Exercicio

1) Em uma folha pautada com o pentagrama, escreva todas as escalas maiores:

Ex.:

" .
g: P 6 ) —
(, - s,
AN V4

5o oo

¢

Escala Cromatica

A escala cromadtica engloba todas as 12 notas existentes no nosso sistema tonal. Neste
tipo de escala, todos os intervalos sdo de semitons.

Ao utilizarmos a escala cromatica de maneira ascendente, devemos utilizar sustenidos.
Quando utilizarmos tal escala de maneira descendente, utilizaremos bemdis. Veja a
tabela a seguir:
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Ascendente D6 Do# Ré Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La La# Si
Descendente D6 Réb Ré Mib Mi Fa Solb Sol Lab La Sib Si

A seguir, temos a escala cromatica escrita de maneira ascendente e descendente no
pentagrama:

N>

y

3

Cromatismo

Quando executamos uma sequéncia de notas separadas por intervalos consecutivos de
semitons, temos o Cromatismo.

Para facilitar o entendimento, podemos pensar em Cromatismo como uma espécie de
“empréstimo” de um trecho da Escala Cromatica. Veja o exemplo a seguir:

— o
oo o T FO ——jG
d D
Cromatismo

Exercicio

2) Encontre os trechos a seguir que compreendem cromatismo:

— : e . é]
—?—A—C—J ® e 2

Revisando

® Qual o padrao de intervalos da escala Cromatica?
® Qual o padrao de intervalos da escala Maior?

Curiosidade - Aplicacao da Escala Cromatica

A escala cromética inteira, praticamente ndo é utilizada em execugdes musicais.
Normalmente fazemos uso de pequenos trechos deste tipo de escala, com o
objetivo de criar sensac¢des sonoras diferentes, “fugindo” do padrao da escala
da mdsica executada.

Ciclo das Quintas e das Quartas
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Os ciclos (ou circulos) das quintas e das quartas sdo muito tteis para nos ajudar a
formar as escalas maiores e menores. Estes ciclos sdo sucessdes de notas musicais
separadas por intervalos regulares.

Para originar o ciclo das quintas, utilizaremos o quinto grau da escala maior (V). Ja na
formacdo do ciclo das quartas, utilizaremos o quarto grau da escala maior (IV).

Ciclo das Quintas

Como vimos acima, o ciclo das quintas se trata de uma sucessdo de notas separadas
pelo quinto grau das escalas.

No ciclo das quintas, utilizaremos apenas os sustenidos para sinalizar os acidentes.

Para forma-lo, podemos iniciar com a nota D6, por exemplo. A partir dela, iremos
inserir seu quinto grau, que é a nota Sol. Depois, inserimos o quinto grau de Sol, que é
o Ré. Continuamos com o raciocinio até chegar ao D6 novamente, onde o ciclo se
reinicia. Utilizando este raciocinio, iremos obter a seguinte sequéncia de notas:

D6 - Sol - Ré - La - Mi - Si - Fa# - Do# - Sol# - Ré# - La# - Fa - D6...

Ciclo das Quartas

O ciclo das quartas tem o mesmo principio do ciclo das quintas, porém, suas notas sao
separadas pelo quarto grau das escalas.

Outra diferenca é que no ciclo das quartas, utilizaremos bemois para sinalizar os
acidentes.

Sendo assim, se iniciarmos com a nota D6, sua préxima nota sera o F4, que é seu quarto
grau. Depois, teremos 0 Si b , que é o quarto grau de Fa. Seguindo esta linha de
raciocinio até chegar ao D6 novamente, teremos as seguintes notas no ciclo das quartas:

D6 - Fa - Sib - Mib - Lab - Réb - Solb - Si - Mi - La - Ré - Sol - Dé...

Utilizando os Ciclos

Antes de utilizar os ciclos, é interessante compreendermos que um ciclo é exatamente o
inverso do outro. E isso mesmo! Repare na imagem a seguir que, se analisarmos as
escalas no sentido horério (area externa do circulo), teremos o ciclo das quintas,
enquanto ao analisarmos no sentido anti-horério (area interna do circulo), teremos o
ciclo das quartas:
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F
Bb
A# > 2 C
4 & | €
D4 Dm
Eb Gm Am €© N g
D# ~ & 3
4 C Em |
| m n
Ab | v | ¥
G# 77 Fm Bm —— D
A A
" Bbm Gbm
Yo A#m F#m /¥
Db 7% Eb Db 4/ > a
¥ wN\aDtm m O
% " G#m !
5 > X &
F# € & E
Gb B

Repare também que as escalas estdo organizadas de uma maneira que podemos
perceber claramente como os tons relativos se comportam nos ciclos.

Utilizando o Ciclo das Quintas

Vamos montar as escalas maiores utilizando o ciclo das quintas. Para isso,
comegaremos com a escala de D6 Maior, que ndo possui nenhum acidente:

O
g ©o O ©
I 1 IO IV V VI VI VII —> Graus

Agora, seguindo o ciclo das quintas, iremos montar a escala maior de Sol, que é o
quinto grau de D6 Maior. Para obtermos a escala de Sol Maior, utilizaremos as notas
da escala de D6 Maior, porém, iniciaremos com a nota Sol, que é o primeiro grau da
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escala que queremos obter. Para finalizar, basta acrescentarmos um # no sétimo grau.
Temos entdo, a escala de Sol Maior:

o #o—©

oeoe

Q) I ImIm I1ar 1Iv v VI VII VIII — Graus

Vamos repetir o procedimento para encontrar a escala maior de Ré, que é o quinto grau
de Sol Maior. Sendo assim, utilizaremos as notas da escala de Sol Maior, porém,
iniciaremos com a nota Ré, que sera o primeiro grau da escala que queremos. Apds
isso, adicionaremos um # no sétimo grau. Com isso, temos a escala de Ré Maior:

o m ©
ﬁD ©
e) O
I II I 1v Vv VI VII VIII — Graus

Continuando este processo, podemos encontrar todas as escalas maiores e suas escalas
relativas menores, utilizando o ciclo das quintas. Veja a tabela a seguir:

Escala ~  Dé Sol Ré La Mi Si Fa# Do#
0 | o I B B (s |

"Quais Acidentes - Fa# Do# Sol# Ré# La# Mi# Si#

Analisando a tabela acima, é importante observar que, ao montarmos as escalas
utilizando o ciclo das quintas, a escala seguinte sempre tera um acidente a mais que a
escala anterior. Por exemplo: D6 Maior ndo tem acidentes. Sol Maior (que é o quinto
grau de D6 Maior) tem um acidente (F#). Ré Maior (que é o quinto grau de Sol Maior)
tem dois acidentes (F# e C#), e assim por diante...

Utilizando o Ciclo das Quartas

Para montar as escalas maiores utilizando o ciclo das quartas, vamos iniciar também
com a escala de D6 Maior, que ndo possui acidentes em sua formagao:

O ©O
¢ ©o O ©
I II II1 IV Vv VI VII VIII — Graus

-50 -



Alvaro Fusco e Gabriel Miguez

Agora iremos montar a escala de maior de Fa, que é o quarto grau de D6 Maior.
Utilizaremos as notas da escala de D6 Maior, porém, iniciaremos com a nota Fa, que é
o primeiro grau da escala que estamos montando. Devemos acrescentar um b no
quarto grau. Temos entdo, a escala de Fa Maior:

o O ©

e TS — 2

Q) I II III IV v VI VII VIII — Graus

Mantendo o raciocinio, montaremos agora a escala maior de Si b , que é o quarto grau
da escala de Fa4 Maior. Vamos utilizar as notas da escala de F4 Maior, mas iniciaremos
com a nota Si b, que o primeiro grau da escala que queremos. Adicionamos um b no
quarto grau e teremos entdo, a escala de Si b Maior:

O
0-9-
g b —©
Qe

111 IV Vv VI VII VIII — Graus

Ao seguirmos este processo, encontraremos todas as escalas maiores e suas escalas
relativas menores, utilizando o ciclo das quartas. Veja a tabela a seguir:

|QuaisAcidentess - Sib Mib Lab Réb Solb D6b Fab

Observando a tabela acima, percebemos que, assim como no ciclo das quintas, ao

montarmos as escalas utilizando o ciclo das quartas, a escala seguinte sempre tera um
acidente a mais que a escala anterior: F4 Maior tem um acidente. B b Maior (que é o
quarto grau de Fa Maior) tem dois acidentes. E b Maior (que é o quarto grau de B b
Maior) tem Trés acidentes e assim por diante...

Armadura de Clave

Armadura de Clave é o nome do conjunto de acidentes que se encontram ao lado da
clave do pentagrama. Ela tem a funcao de indicar as notas que devem ser executadas
um semitom acima ou abaixo do seu valor natural:

-51-



Opus 3 | Ensino Musical - Introdugdo a Teoria Musical

Armadura de Clave

f) /u & f )

- = (5
e e e

Vale ressaltar que uma armadura é composta somente por sustenidos ou somente por

)

v

bemodis. Nao héa sustenidos e bemédis em uma mesma armadura.

Os acidentes indicados na armadura de clave serdo validos até o final da musica,
porém, existem algumas situacdes que podem alterar estes acidentes:

e Bequadro (8) - anula o acidente somente na altura indicada, até o final do
compasso em que ele se encontra, ou até aparecer um sinal de alteracao
na nota alterada dentro do mesmo compasso;

e Outra Armadura de Clave - caso apareca outra armadura de clave em
algum trecho de uma partitura, a primeira armadura tera seu efeito
anulado, prevalecendo somente os acidentes indicados na nova

armadura;

e Acidentes locais - caso apareca algum sinal de alteracdo durante a
musica, este s6 valera na altura indicada e seu efeito tera duracao até o
final do compasso em que ele se encontra.

Podemos encontrar os tons das musicas de acordo com as armaduras de clave.
Resumidamente, os tons nos indicam quais notas e acordes podem ser executados em
uma musica.

As notas dispostas no pentagrama seguirao a ordem dos ciclos das quintas (quando
houver sustenidos) ou do ciclo das quartas (quando houver beméis). Para entender
melhor esta disposicao das notas, vamos iniciar com a armadura de clave de D6 Maior.

Ao lembrar da escala de D6 Maior, percebemos que ela ndo possui nenhum acidente
em sua formacao (sustenido ou bemol). Podemos concluir entdo que, quando ndo ha
acidentes na armadura de clave, o tom da musica é D6 Maior.

Vamos agora pensar no Sol, que é o quinto grau de D6 Maior.

Ao montar a escala de Sol Maior, percebemos que ela s6 tem um acidente, que é o Fa#.
Com isso, sua armadura também s6 terd o Fa# como acidente.

Agora, pensaremos em Ré, que é o quinto grau de Sol Maior.

Montando esta escala, notamos que temos dois acidentes: o Fa# e o D6#. Estes
acidentes estdo presentes na armadura de clave de Ré Maior.
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Se continuarmos com este raciocinio até chegar ao sétimo sustenido, teremos as
seguintes armaduras:

o) # # # = E |
v # # os f # # o3 #——iﬁr—#— ; m 0
{7 T T T T + T + Y
NIV 1 1 T
Q) C G D A E B F# C#
Am Em Bm F#m C#m G#m D#m A#m

Utilizaremos entao, o ciclo das quartas para descobrir as armaduras de clave com
alteracdes em bemol e seus tons.

Para isto, iremos iniciar com Fa Maior, que s6 tem um acidente em sua formacao, que é
0Sib.

Depois, utilizaremos a escala de Si b, que tem dois acidentes em sua formagado. Sdo eles
0Sib eoMib.

Vamos continuar com este raciocinio até obtermos a armadura de clave com o0s sete

bemdis.

f | | [ L L L
o 1 (] [ T v 2 [ 2P T . 2P N | e ]
y 4 = = 5o | S 1 PT D 1 P D
[ a0 P P L1 > Lt L 2 P
A3V Ld L.
[, c F Bb Eb Ab Db Gb Cb

Am Dm Gm Cm Fm Bbm Ebm Abm

Note que os acidentes se sucedem seguindo uma ordem nas armaduras de cada tom.

Para os tons compostos por sustenidos, os acidentes aparecem seguindo o ciclo das
quintas (F, C, G, D, A, E, B).

Nos tons compostos por bemdis, os acidentes aparecem seguindo o ciclo das quartas
(B,E, A, D,G,CF).

Estas ordens sempre deverdo ser respeitadas nas armaduras de clave.

Identificando o Tom pela armadura de Clave

Em muitos casos, podemos identificar o tom de uma musica analisando a armadura de
clave. Para isso, devemos nos atentar a estas dicas valiosas:

e (Quando ndo héa acidentes na armadura, o tom serda D6 Maior ou La
Menor;

e Seaarmadura sé tiver um bemol, o tom sera F4 Maior (ou Ré menor, que
é seu tom relativo);

¢ O dltimo sustenido de uma armadura serd o sétimo grau maior do tom
maior. Neste caso, o primeiro grau do tom maior da musica estd um
semitom acima do dltimo sustenido. Por exemplo, se o dltimo acidente for
Sol#, podemos concluir que o tom é L& Maior (ou Fa# menor, que é seu
tom relativo);
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¢ O pendltimo bemol de uma armadura serd o primeiro grau do tom maior.
Se o penultimo acidente for o Mi b por exemplo, o tom é Mi b (ou D6
menor, que é seu tom relativo);

A principio, estas dicas podem parecer um pouco confusas. Mas se vocé comecar a
aplica-las, ira perceber que sdo bem simples praticas.

Exercicio

3) Dada as armaduras de clave a seguir, identifique o tom, de acordo com os exemplos:

——E
#

N

* *

)

)

¢

G
Em

4) De acordo com o tom pedido, monte as armaduras de clave de cada um deles:

q& >
NV
Q) Bb Db D E Eb
Gm Bbm Biii C#m Cm

Praticando no Instrumento

Toque as escalas em todos os 12 tons no seu instrumento. Observe que elas também
apresentam padrdes visuais. Pratique também dizendo (sem cantar) o nome de cada
nota. Este treino, em particular, ajuda tanto a memorizar as notas pertencentes a cada
escala, como também fortalece seu reconhecimento da localizacdo das notas no
instrumento.

Treinando o Ouvido

Toque e cante (a0 mesmo tempo para poder se afinar) a escala maior de D6, nota por
nota (D6, Ré, Mi, Fa, Sol, L4, Si, D6), e perceba a sonoridade dessa escala. Repare que
ao fazer isso em qualquer outro tom, a sonoridade da escala é a mesma, mudando
apenas a altura das notas. A escala maior possui um padrdo de intervalos, que foi visto
neste capitulo, logo, esse padrao também sera verificado no som dela.

Curiosidade — D6 Movel

Para treinar seu ouvido, vocé pode utilizar o conceito de D6 mével.
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Para isso, vocé deve cantar as notas pensando nos graus da escala.

Independente do tom que vocé estiver sempre cante o primeiro grau com o
nome de D6. O segundo grau com o nome de Ré, e assim por diante.

Exemplo: Escala Maior de Mi

Ao cantar a escala de Mi, vocé substitui as notas (graus) dela pelos nomes D6,
Ré, Mi, F4, Sol, L4, Si. Ou seja, ao invés de solfejar (ato de cantar) com o nome
das notas da escala de Mi, vocé vai solfejar com os nomes das notas da escala de
D6, porém, com o som da escala maior de Mi. No fundo, vocé esta tocando e
cantando a escala de Mi, contudo, o solfejo das notas, fica mais facil utilizando a
escala de D6 como referéncia. Este conceito de D6 mével é 6timo para vocé
perceber como as escalas soam da mesma maneira, independente da tom que
vocé a toque/cante.
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7 - Escala Menor Natural

Abordaremos a mais conhecida das formas da Escala Menor. Mas antes disso,
falaremos rapidamente sobre os Graus Tonais e Graus Modais.

Graus Tonais

Os Graus Tonais sdo responsaveis por determinar o tom da escala. Eles sdo intervalos
Justos.

Temos os graus I, IV e V como Graus Tonais.

Graus Modais

Graus Modais tém a fun¢do de determinar o modo da escala, ou seja, se ela serd uma
escala maior ou menor.

Os Graus Modais sdo o III, VI e o VII. Se compararmos duas escalas com a mesma
tonica, estes graus irdo diferenciar a escala maior da menor.

Escala Menor

Ap6s entender como se comportam os graus e intervalos na Escala Maior, aprender a
Escala Menor se torna muito mais facil.

Na formagdo da Escala Menor, os graus modais (III, VI e VII), sofrerao alteracdes em
relagdo a escala maior. Estes graus serdo “bemolizados”, ou seja: sofrerdo uma redugao
de meio tom.

Com isso, a estrutura de intervalos da escala menor sera:
Vamos ver a seguir como se comporta escala de D6 menor:

T ST 2 3 T ST T T » Formacgao

: X
€ ‘ e
-V L <«
€y
e) o 9O
I oI mb IV V VIb VIIb VIII > Graus

Repare que o III, VI e VII graus sofreram altera¢des em relagdo a escala de D6 Maior.
Isto ird ocorrer com a formacao de todas as outras escalas menores.

Vamos ver agora a escala de Sol Menor:
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T ST T T ST T T —» Formagao

p— o S —

O

©O
I oI I IV V Vb VIIb VII > Graus

Note que os graus III, VI e VII sofreram uma redugao de meio tom em relacao a escala
de Sol Maior.

* Importante: E fundamental reparar que apesar de o sétimo grau ser um Fd natural, ele
também foi “bemolizado” e estd meio tom abaixo em relagdo ao sétimo grau da escala de Sol
Maior, que é um Fa#. Com isso, entendemos que os graus modais menores estardo meio tom
abaixo em relagdo aos seus graus da escala maior correspondente, mas isto ndo significa que eles
serdo sempre notas com acidentes.

Veja agora uma tabela com todas as escalas menores:

Escala | II° IIp° Ive ve Vib°® | viipe | vII°
D6 menor C D Eb F G Ab Bb (&
Do6# menor C# D# E F# G# A B C#
Ré b menor* Db | Eb Fb Gb Ab | Bbb Cb Db
Ré menor D E F G A Bb C D
Ré# menor * D# E# F# G# A# B C# D#
Mib menor Eb F Gb Ab | Bb Cb Db Eb
Mimenor E F# G A B @ D E
Fib menor* Fb | Gb | Abb Bbb Cb | Dbb Ebb Fb
Mi# menor * E# FX G# A# B# C# D# E#
Fa menor F G Ab Bb e Db Eb F
Fa# menor F# G# A B C# D E F#
Sol b menor* Gb | Ab | Bbb Cb Db | Ebb Fb Gb
Sol menor G A Bb & D Eb F G
Sol# menor G# A# B C# D# E F# G#
Lap menor* Ab Bb Ch Db Eb Fb Gb Ab
Lamenor A B G D E F G A
La# menor* A# B# C# D# E# F# G# A#
Sip menor Bb & Db Eb F Gb Ab Bb
Simenor B C# D E Fi# G A B
D6 b menor* Cb | Db Ebb Fb Gb Abb Bbb Cb
Si# menor* B# CX D# E# Fx G# A# B#

* Importante: Assim como nas escalas maiores, devemos nos atentar ds escalas menores
sinalizadas na tabela anterior. No caso das escalas que contém em sua formagdo os acidentes
“incomuns”, %, b b, E#, B# Ch eF b). E preferivel que vocé utilize a escala enarmonica
equivalente.

Exercicio
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5) Em uma folha pautada com o pentagrama, escreva todas as escalas menores:

Ex.:

¢

o]
Dm =4 ——

d O

9

9

Escalas Relativas

Escalas Relativas sdo duas escalas (uma maior e uma menor) que possuem as mesmas
notas entre si.

Cada escala maior tem a sua escala relativa menor e vice versa.

O primeiro passo para encontrar uma escala relativa, é definir se vamos partir da
escala maior ou da menor.

e Partindo da escala maior - O sexto grau de uma escala maior serd a tonica
de sua escala relativa menor;

e Partindo da escala menor - O terceiro grau de uma escala menor sera a
tonica de sua escala relativa maior.

Vamos identificar agora a escala relativa de D6 Maior, localizando o seu sexto grau:

o—9O
o ¢ o
e) O vt
—> VI Grau

Vimos acima que a nota La corresponde ao sexto grau da escala de D6 Maior. Sendo
assim, podemos concluir que La Menor é o tom relativo (ou escala relativa) de D6
Maior.

Para ter certeza disso, vamos fazer o processo inverso, formando a escala de La menor
e encontrando o seu terceiro grau:

90-9-

o2

O O
D) |

> IIT Grau
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Pronto! Montamos a escala de La Menor e percebemos que a nota D6 corresponde ao
seu terceiro grau. Com isso, temos certeza de que D6 Maior e L4 Menor sado escalas
relativas.

Obs.: Se duas escalas sdo relativas, seus tons também serdo relativos. Portanto, os tons de Do
Maior e Lda Menor também sdo relativos.

Veja a seguir uma tabela com todas as escalas relativas:

F Dm
C Am
G Em
D Bm
A F#m
E CHm
B G#m
B b Gm
Eb Cm
Ab Fm
Db Bbm
Gb Ebm

Exercicio

6) Complete os espagos abaixo com as escalas relativas correspondentes:

Ex.: C:_Am F: G#m: Cm: Db:
Ebm: D: G:
Revisando
e Qual o padrao de intervalos da escala Menor?
e O que sao Escalas Relativas?
e (Cite e diferencie Graus Tonais e Graus Modais.
e Quais informagdes podemos obter se soubermos interpretar corretamente as

Armaduras de Clave?
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8 - Intervalos

Se vocé ja ouviu falar que os intervalos sdo importantes para os estudos da musica,
vocé ouviu uma grande verdade.

Contudo, iremos partir do pressuposto que vocé ndo ouviu o suficiente. Os intervalos
sdo a base de tudo! Sao imprescindiveis!

Eles aparecem em todos os assuntos que vocé ird estudar aqui e em varios outros. Para
aprendermos bem harmonia, precisamos ter um conhecimento profundo sobre os
Intervalos. E baseado neles que as escalas se constroem, e também como os acordes se
formam, se caracterizando como maiores, menores, com sétima, diminutos e etc...

Temos que ter em mente que um intervalo alterado, mesmo que seja em somente um
semitom, pode alterar completamente a idéia harmonica e melédica de um trecho
musical. Por isso, é importante conhecer bem os intervalos e saber executa-los no seu
instrumento.

Definicao
Musicalmente falando, um intervalo é a distincia entre duas notas.

Os intervalos podem ser classificados e qualificados de diversas maneiras. Sua
classificagdo e qualificagdo irdo depender de diversos fatores, que iremos conhecer a
seguir.

Formas de Intervalo

As formas de intervalo serdo determinadas de acordo com a maneira de como eles sdo
executados. Em relagdo a forma, os intervalos podem ser:

e Simples ou Compostos;
e Melddicos ou Harmoénicos.

Vamos agora conhecer cada uma destas formas de intervalo.

Simples ou Composto
Simples

Suas notas estdo dentro de uma oitava.
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4 z
Ll-

Composto

Suas notas estdo em oitavas diferentes.

4

4

Exercicio

1) Classifique os intervalos a seguir em simples ou compostos, de acordo com o
exemplo:

Ex.:

Simples Composto

@

Dentro da oitava Mais de uma oitava

a) b)
f
@
| o
A c) d)
@
% =

NV

e) o
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Melodico ou Harmonico
Melodico

Suas notas sdo tocadas em tempos diferentes, uma apoés a outra. Os intervalos
melédicos podem ser:

e Ascendentes - a segunda nota é mais aguda do que a primeira;

e Descendentes - a segunda nota é mais grave do que a segunda.

Intervalo Melédico Intervalo Melddico
Ascendente Descendente
PR -4
DR -
Harmonico

Suas notas sdo executadas simultaneamente.

8

Exercicio

2) Classifique os intervalos a seguir em mel6dicos ou harmoénicos, de acordo com o

exemplo:
Ex.:
Harménico Melédico
- C
® J O
e
Notas Simultaneas Notas sucessivas
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a) b) c)

Q@tb
L
9

d) e) f)

Q@T<>
®
®

Classificacao dos Intervalos

Os intervalos podem ser classificados de maneira Quantitativa e Qualitativa. Vamos
entender cada uma destas classificacdes:

Quantitativa

Como a propria palavra sugere, a classificacdo quantitativa é determinada pela
quantidade de notas entre os intervalos.

Para entender, vamos tomar como exemplo o intervalo de Ré e La. Devemos contar
quantas notas existem neste intervalo, incluindo o Ré e o L4. Assim, teremos Ré, M, F3,
Sol e La. Podemos perceber que sao cinco notas. Com isso, temos um intervalo de
Quinta.

Veremos agora outro exemplo: o intervalo de F4 e Si. Temos as notas F4, Sol, La e Si.
Sdo quatro notas. Sendo assim, temos um intervalo de Quarta.

E importante saber que a classificagdo quantitativa ndo considera os acidentes e
armaduras de clave. Desta forma, um intervalo de Fa# e Si, por exemplo, também sera
um intervalo de quarta, pois teremos quatro notas: F&#, Sol, La e Si.

Qualitativa

A classificacdo qualitativa serd determinada pela quantidade de tons e semitons
existentes no intervalo.

Eles podem ser: maiores, menores, justos, aumentados e diminutos.

Tipos de Intervalo

Conheceremos agora os tipos de intervalo. Eles sao definidos de acordo com a
classificagdo Quantitativa (segunda, quarta, etc..) e Qualitativa (maior, menor,
aumentado...).

A seguir, voceé ira conhecer a distancia de cada um dos intervalos:

Intervalos Maiores
e 2M (Segunda Maior) - um tom;
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e 3M (Terca Maior) - dois tons;
e 6M (Sexta Maior) - quatro tons + um semitom;

e 7M (Sétima Maior) - cinco tons + um semitom;

Intervalos Menores

e 2m (Segunda menor) - um semitom;

¢ 3m (Terca menor) - um tom + um semitom;

e 6m (Sexta menor) - trés tons + dois semitons;

e 7m (Sétima menor) - quatro tons + dois semitons;

Intervalos Justos

e 1J (Primeira Justa ou Unissono) - nenhum tom. Sdo dois sons com a
mesma altura;

e 4] (Quarta Justa) - dois tons + um semitom;
e 5] (Quinta Justa) - trés tons + um semitom;

e 8] (Oitava Justa) - cinco tons + dois semitons;

Intervalos Aumentados
e 4AUM (Quarta Aumentada) - trés tons;

e 5AUM (Quinta Aumentada) - quatro tons;

Intervalos Diminutos

e 4DIM (Quarta Diminuta) - um tom + dois semitons;
e 5DIM (Quinta Diminuta) - dois tons + dois semitons;
e 7DIM (Sétima Diminuta*) - trés tons + trés semitons;

Obs.: Para facilitar o cdlculo dos intervalos Aumentados e Diminutos, podemos pensar que os
Aumentados estdo localizados um semitom acima dos Justos. Jd os diminutos, estdo localizados
um semitom abaixo dos Justos.

* Colocamos também aqui a sétima diminuta, pois se trata de um intervalo muito comum e estd
presente nas tétrades diminutas, assunto que serd visto mais a frente. Neste intervalo, a sétima

diminuta estd localizada um semitom abaixo da sétima menor. A sétima diminuta é enarmonica
da sexta maior.

Curiosidade - Intervalos sao baseados em seus graus

Vocé notou que em alguns casos, como o da oitava justa, por exemplo, nés
contamos cinco tons + dois semitons ao invés de contar seis tons? Entdo porque
nao contabilizamos seis tons?
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Na teoria musical, um intervalo de oitava corresponde a mesma nota, porém
mais aguda. Com isso, a oitava de D6, por exemplo, é o préprio D6. Perceba
entdo que, se contarmos 6 tons a partir do d6, teremos o Si# como oitava. Faca
as contas e comprove.

Agora tente formar a oitava de D6 contando cinco tons + dois semitons. Viu que
deu certo? Vocé vai encontrar o préprio Dé.

Na prética, D6 e Si# correspondem a mesma nota - lembra da enarmonia? -
Porém, na teoria, as coisas sao um pouco diferentes...

Veja a seguir, uma tabela com os intervalos simples:

Primeira Justa nenhum tom
Segunda menor 1/2 tom

Segunda Maior 1 tom

Terca menor 1 tom +um 1/2 tom
Terca Maior 2 tons

Quarta Diminuta 1 tom + 2 semitons
Quarta Justa 2 tons + 1/2 tom
Quarta Aumentada 3 tons

Quinta Diminuta 2 tons + 2 semitons
Quinta Justa 3 tons + 1/2 tom
Quinta Aumentada 4 tons

Sexta menor 3 tons + 2 semitons
Sexta Maior 4 tons + 1/2 tom
Sétima Diminuta 3 tons + 3 semitons
Sétima menor 4 tons + 2 semitons
Sétima Maior 5 tons + 1/2 tom
Oitava Justa 5 tons + 2 semitons

Dicas de Visualizacao dos Intervalos no
Pentagrama

Os intervalos de terga, quinta e sétima possuem padrdes que facilitam nossa
identificagdo na leitura da pauta. Eles apresentam o padrao linha /linha ou espago /
espago.

Tercas

Se uma nota estd localizada em alguma linha e temos outra nota localizada na linha
imediatamente acima, temos uma terca. O mesmo se aplica para os espagos. Veja a
seguir:
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0
O
- s o 8
A7 O
D)
n (9]
Espagos * [ 8]
[ fan) [ § ]
NV
D)
Quintas

Se uma nota estd localizada em alguma linha e temos outra localizada na segunda linha
acima, pulando uma linha, temos uma quinta. O mesmo se aplica para os espacgos. Veja

a seguir:
0 o
v s o o
SV o
e
f)
Espagos % o [ 9]
[ fan ) (9 )
SV (8]
e
Sétimas

Se uma nota estd localizada em alguma linha e temos outra localizada na terceira linha
acima, pulando duas linhas, temos uma quinta. O mesmo se aplica para os espagos.

Veja a seguir:

) o
: £ o
e [ {an) o
o - =
0 o -
Espagos *
[ Fan) [ 9]
NV [§ )
e

Sabendo essas visualizagdes de intervalos na pauta, fica mais facil calcular, também, os
intervalos de quarta, sexta e oitava. Eles nao seguem o padrao linha / linha ou espaco /
espaco. Caso uma nota esteja localizada na linha, sua quarta, sexta ou oitava estardo em
algum espaco. O contrario também se aplica. Se a nota aparecer no espaco, um desses
intervalos citados serd em alguma linha. Temos entdo linha / espago ou espago / linha.

Quartas, Sextas e Oitavas

Os intervalos de quarta estdo imediatamente acima dos de terga; os intervalos de sexta
estdo imediatamente acima dos de quinta e os de oitava estao imediatamente acima

dos de sétima:
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Quartas
LinhaEspago - acima da Espago/Linha - acima da
terga terga
f
i O
[ Fan) [ ] o
D) 3 .
Sextas
Linha/Espago - acima da EspagoLinhz - acima da
quinta quinta
O
1 O o
=N
D) - =
Oitavas
Linha/ Espago - acima da Espago/ Linha - acima da
sitima sétima
) o
( O =4
[ Fan)
D} B o
Segundas

Os intervalos de segunda sao sinalizados um pouco ao lado, separando-se ligeiramente
as notas, mesmo quando o intervalo é harmonico. Eles também seguem o padrao linha /
espago ou espago / linha.

0
X

= -

Obs.: Devemos nos atentar que estas dicas de visualizagdo ndo nos indicam as qualidades do
intervalo (se sdo maiores, menores, justos.). Estas qualidades sio determinadas pela quantidade
de tons e semitons entre as notas do intervalo.

Exercicio

3) Classifique os intervalos em sua forma quantitativa e qualitativa, de acordo com o
exemplo:

Ex
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4) De acordo com a nota escrita na pauta, escreva a nota gerada pelo intervalo pedido:

Ex: a - P
sy ? oM " 3m ? daum | Y M |
Q &
A o ) >
HO—e
e 2
e) ) g) h) a
A 2m | Gmi -& Jdnml ™ |
" =
NV -
e

Intervalos Enarmonicos

A enarmonia ocorre quando uma mesma nota possui dois nomes diferentes.

O mesmo ocorre com os intervalos enarmonicos. Eles tém nomes diferentes, porém

possuem a mesma distancia entre eles.

Vamos ver alguns exemplos:
e 4AUMe5DIM - ambos tém a distAncia de trés tons;
e 3Me4DIM - ambos tém a distancia de dois tons.

Intervalos Compostos

Conforme dito anteriormente, os Intervalos Compostos ultrapassam a distancia de

uma oitava. Sendo assim, podemos pensar que um Intervalo Composto corresponde a

um intervalo simples com o acréscimo de uma ou mais oitavas.

©
) o () o
Intervalo Simples Intervalo Composto
(22 menor) (92 menor)

Note que ambos os intervalos acima sdo entre as notas Mi e F4. Porém, no intervalo
composto, o Fa esté localizado uma oitava acima em relagdo ao intervalo simples.

Podemos também, contar o ntimero de notas a partir do Mi até chegar ao Fa. Note que

no intervalo simples, o Fa é a segunda nota depois do Mi:
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O

O
12

2a

Ja no intervalo composto, o F4 é a nona nota depois do Mi:

O ©

e T S —

< ©
NV Pa O

¢ 12 2a 3a

Cada intervalo simples tem o seu intervalo composto correspondente e vice-versa:

Primeira Justa
Segunda menor
Segunda Maior

Terca menor
Terca Maior
Quarta Diminuta
Quarta Justa
Quarta Aumentada
Quinta Diminuta
Quinta Justa
Quinta Aumentada
Sexta menor
Sexta Maior
Sétima menor
Sétima Maior

Oitava Justa
Nona menor
Nona Maior
Décima menor
Décima Maior
Décima Primeira Diminuta
Décima Primeira Justa
Décima Primeira Aumentada
Décima Segunda Diminuta
Décima Segunda Justa
Décima Segunda Aumentada
Décima Terceira menor
Décima Terceira Maior
Décima Quarta menor
Décima Quarta Maior

Ao subtrairmos um intervalo composto pelo nimero sete (ou multiplo de sete),

encontramos seu intervalo simples correspondente. Vamos agora, utilizar este método

para encontrar alguns intervalos correspondentes:

132 menor 1 -7 =

62 menor

6
92 Maior 4 9-7=2 22 Maior
142 menor 14-7=7 7% menor

Note que apds a conversao, os compassos correspondentes maiores continuam sendo
maiores, assim como os menores continuam sendo menores. Esta regra também se
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aplica nos casos dos intervalos mel6dicos ascendentes e descendentes. Estas
propriedades nao se alteram apds a conversao.

Obs.: Se vocé quiser encontrar um intervalo composto correspondente a um intervalo simples,
basta fazer o processo inverso, somando sete ao niimero do intervalo simples. Desta maneira,
vocé encontrard seu intervalo composto correspondente.

Exercicio

5) Classifique os intervalos compostos em sua forma quantitativa e qualitativa:

3) b 5 4
I
M i

N * e * :. ne
[ T T
A - '
R — i 1 . - i

e .

v L 4
L’. :. o
F : T - e
H— : ==
» L J

Inversao de Intervalos

Podemos executar os intervalos de maneira invertida. Para isso, devemos alterar a nota
mais grave para uma oitava acima ou alterar a nota mais aguda para uma oitava

abaixo.
NV
Hn < o)
Nota mais grave # O Ou a o Nota mais aguda
uma oitava acima ANV A3V uma oitava abaixo
) ) o

E importante estar atento, pois ao invertermos intervalos, algumas transformacoes
ocorrem com eles. Vamos conhecé-las:

Transformacoes Quantitativas

2 7
32 62
42 5a
5 42
62 32
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72 22

Obs.: no caso das inversoes quantitativas, a soma dos intervalos transformados serd sempre
igual a 9. Por exemplo: o intervalo de 3" se transforma em 6° (3 + 6 = 9).

Transformacoes Qualitativas

Maior Menor
Menor Maior
Aumentado Diminuto
Diminuto Aumentado
Justo Justo

E importante ressaltar que os intervalos mel6dicos ascendentes se tornam
descendentes e vice versa.

Veremos agora alguns exemplos de inversao de intervalos:

©
(0 ) Inversdo (0 )
NV — = NV
Q) Q) O
22 Maior ascendente 72 menor descendente

bo

—6) —8)
Je [Q] ES Je [Q ]
—~ = Inversao —~
120" 4 _—>
42 aqumentada descendente 52 diminuta ascendente

)

A
i —
) [Y) '

62 Maior ascendente 32 menor descendente

Exercicio

6) De acordo com o intervalo pedido, aplique sua inversao, apontando a nota gerada,
seguindo o exemplo:

Obs.: Note no exemplo que, o raciocinio da inversio é utilizado para facilitar o cdlculo do
intervalo pedido, porém, a resposta deve sequir a orientagio do intervalo sem a inversio. Se o
intervalo for descendente o raciocinio da inversio serd na ascendente, contudo, a resposta serd de
acordo com o intervalo descendente, e vice-versa.
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-
Inversdo: 6m

= My ¥ ™1
) i ;
—ﬁﬂ—. D@
ANV
e)
b 5] T
6m 4]
n i
o ®
H—w
ANaY
e
d) 2 e) Tm
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A il
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& '
e)
f) Gml g <ml
) ®
A »
| fan)
SV
e)
Revisando

O que é intervalo?
Quais as formas de intervalos que existem?
Quais intervalos normalmente podem ser Justos, Aumentados ou Diminutos?

Quais intervalos podem ser normalmente Maiores ou Menores?

Praticando no Instrumento

Treine também seu ouvido. Cante as duas notas do intervalo (uma apds a outra) para
praticar e acostumar seu ouvido. Com o tempo, vocé ira reconhecer os sons de cada
intervalo. Use o seu instrumento para ajudar a se afinar e reconhecer os sons.

Exemplo: Intervalo de 3M.

Sabemos que a partir de D6, temos a nota Mi como terca maior. Toque o D6 e depois o
Mi mais préximo no seu instrumento. Observe o formato (padrdo/desenho...) gerado.
Pegue esse formato e aplique agora tendo Sol como nota base. Comegando do Sol, vocé
vera que a segunda nota do seu formato sera um Si, que é a terca maior de Sol, ou seja,
vocé estd aplicando o formato do intervalo de tercas maiores.

Ao cantar o intervalo de D6 para Mi e de Sol para Si, vocé vera que a sensacdo sonora €
a mesma, pois seus intervalos sdo idénticos - terca maior. A diferenca estd apenas na
altura das notas (onde elas comecam/mais grave ou mais agudo), porém o intervalo é
0 mesmo.
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Faga isso com os outros intervalos (4], 5], 6m, 6M...).

Obs.: Cada instrumento tera suas peculiaridades e possiveis variagdes nos padroes
visuais de intervalo, o que ird depender de como as notas estdo localizadas nos
mesmos. Portanto, ter um bom conhecimento da localizacdo das notas no instrumento
ajuda bastante na prética dos intervalos.

Dicas Para Instrumentos de Cordas

Utilizando, inicialmente, a nota D6 como base, calcule e toque os intervalos maiores
menores e justos. Pratique tanto melodicamente (uma nota apés a outra) quanto
harmonicamente (notas simultaneas) e veja o formato visual, ou ‘shape’ que eles
formam. Repare que cada intervalo tera um “padrado visual” que ird se repetir
independente da sua nota inicial. Depois de praticar com a nota D6, mude a nota base e
vera que os padrdes se repetem. Aplique o mesmo método aos intervalos aumentados
e diminutos.
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O - Acordes

Acorde é um conjunto de trés ou mais notas diferentes, tocadas simultaneamente.

Obs.: é importante ter em mente que o conjunto de duas notas tocadas simultaneamente nao
constitui um acorde. Como aprendemos anteriormente, a combinagdo de duas notas simultineas
¢ chamada de intervalo.

Como ler acordes

Os acordes podem ser grafados na Partitura ou na Cifra. Vamos agora, entender como
funciona cada uma destas representacdes.

Obs.: em alguns casos, os acordes podem ser notados de outras maneiras, como na tablatura, por
exemplo, (para alguns instrumentos de cordas: violdo, guitarra, cavaquinho, etc...). Porém,
trataremos aqui somente da partitura e da cifra, por se tratarem de duas formas universais de
notagdo musical, que ndo se limitam a instrumentos especificos.

Acordes na Partitura

No pentagrama, identificamos rapidamente um acorde quando suas notas estao
agrupadas de maneira vertical. Veja alguns exemplos de acordes representados na
partitura:

e

Para saber as caracteristicas de um acorde na partitura, (se ¢ maior, menor, diminuto, e

ollvole

etc...), devemos calcular seus intervalos de acordo com as notas dispostas em sua
representagao.

Sendo assim, para obtermos uma identificagdo veloz, dependemos de um
conhecimento sélido de intervalos. No tépico Formagio de Acordes, iremos aprender a
identificar cada um dos tipos de acordes de acordo com a disposicao de seus
intervalos.

Acordes nas Cifras

Apesar da Cifra ser uma forma universal de notacdo musical, ndo existe um padrao
universal de cifragem. Com isso, iremos utilizar aqui o padrao encontrado na maioria
dos livros e songbooks utilizados no Brasil. Consideramos também que este padrao de
cifragem nao deixa davidas na hora do musico executar o acorde representado. Porém,
também iremos mostrar outros padrdes que, por ventura, podem aparecer em algumas
pecas musicais.
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Como ja sabemos, uma cifra vem indicada por uma letra maitiscula de nosso alfabeto.
Quando esta letra ndo vem acompanhada de nenhuma outra informacao, esta
subentendido que o acorde é Maior.

Ex.:
e A =L1LaMaior
e (C=Do6 Maior

Se o acorde tiver algum acidente, o mesmo sera indicado pelo seu simbolo
correspondente ao lado direito da letra.

Ex.:
e B b =Sibemol Maior
e D# = Ré sustenido Maior

Quando temos um acorde menor, devemos utilizar a letra “m” ao lado direito da letra
(ou do simbolo do acidente, quando houver).

Ex.:

e Am =La menor

e Gm = Sol menor

e E b m=Mi bemol menor

e G#m = Sol sustenido menor

Para representar um acorde com sétima, utilizamos o nimero “7” ao lado direito da
letra (ou do simbolo do acidente, quando ou houver). E importante ter em mente que
quando o namero 7 vem sozinho, temos uma sétima menor. Para representar a sétima
maior, devemos escrever a letra “M”, ap6s o namero 7.

Ex.:

e (7 =D6 Maior com sétima menor
e (C7M = D6 Maior com sétima Maior
e C#m?7 - D6 sustenido menor com Sétima menor
Outros complementos também podem aparecer na cifragem de um acorde.

Ex.:

e D6 = Ré Maior com sexta

e Gmb6 = Sol menor com sexta

-75-



Opus 3 | Ensino Musical - Introducio a Teoria Musical

e A°=L4adiminuto
e Bm?7(b5) = Si menor com sétima e quinta bemol (Si meio diminuto)
o C#7M(#5) = D6 sustenido Maior com sétima Maior e quinta aumentada

Veja a seguir uma tabela para orientar a sua leitura:

D6 Maior D6
D6 sustenido Maior | D6 sustenido
D6 menor D6 menor

D6 sustenido menor

D6 Maior com sétima Maior
D6 Maior com sétima Maior
D6 menor com sétima menor
D6 menor com sétima Maior
D6 maior com sétima Maior e
quinta Aumentada

D6 menor com sétima menor e
quinta diminuta

D6 menor com sétima
diminuta e quinta bemol

D6 Maior com sexta

D6 menor com sexta

D6 Maior com quarta (sem
terga)

D6 Maior com sétima menor e
quarta (sem terca)

D6 sustenido menor

D6 com Sétima

D6 com sétima Maior

D6 menor com sétima

D6 menor com sétima Maior

D6 com sétima Maior e quinta
Aumentada

D6 meio diminuto

D6 diminuto

D6 com sexta
D6 menor com sexta

D6 sus quatro

D6 com sétima e quarta (ou D6
com sétima e sus quatro)

Como vocé pode notar na tabela anterior, algumas informacdes se encontram

subentendidas na cifra. Se o acorde for Maior, por exemplo, ndo havera nenhuma

informacdo indicando que ele serd maior. Neste caso, esta informacao esta

subentendida. S6 havera indicagdo se o acorde for menor. O mesmo vale para a sétima,

porém se nao houver indicacdo nela, esta subentendido que se trata de uma sétima

menor. S6 havera indicagdo na sétima se ela for maior.

No préximo tépico (Formagao de Acordes), vocé ira aprender detalhadamente cada

um dos tipos de acordes mencionados nos exemplos acima.

Formacao

Como vocé ja viu no inicio deste topico, os acordes sao formados por um conjunto de 3

de Acordes

ou mais notas executadas simultaneamente.

Em um primeiro momento, vamos considerar que a primeira nota que forma o acorde

(ou a nota que determina o nome do acorde) serd a Fundamental. Por exemplo, se o

acorde for um D6 Maior, a nota do6 sera a fundamental. Esta nota também é

considerada o Baixo do acorde, pois é a nota mais grave.
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Os acordes sdo constituidos de tercas superpostas (consecutivas), ou seja, notas
separadas por intervalos de terga (maiores ou menores). Por exemplo:

0

5 3[§:b5

Repare na imagem que a partir da Fundamental (D¢), temos um intervalo de terca
(Mi), e a partir deste intervalo de terga, temos outro intervalo de terca (Sol), que ira
gerar o quinto grau do acorde.

De acordo com a disposicao destes intervalos de terca, podemos determinar qual é a
caracteristica do acorde (se ele é menor, maior, com sétima e etc...).

Eles podem existir em dois principais grupos:
e Triades - formados por trés notas diferentes;
e Tétrades - formados por quatro notas diferentes.

Triades e tétrades possuem o que chamamos de notas de acorde, ou seja, sdo as
principais notas que formam o acorde.

Neste capitulo trataremos dessas duas formas de acorde, além de suas inversdes.

Notacao
Para compreender melhor como se d4 a formagédo dos acordes, representaremos os
graus da seguinte maneira:

e F-Fundamental;

e 2-Segunda Maior;

e b 2-Segunda menor

e 3-Terca Maior;

e b 3-Terca menor;

e 4 - Quarta Justa;

e b 4-Quarta diminuta;

o #4 - Quarta Aumentada;

e 5 - Quinta Justa;
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b 5 - Quinta Diminuta;

#5 - Quinta Aumentada;

6 - Sexta Maior;

7 - Sétima Maior;

b 7 - Sétima menor;

e bb7-Sétima Diminuta.

E importante observar que, com o objetivo de facilitar o entendimento deste assunto,
utilizamos a nota D6 como Fundamental em todos os tipos de acordes. Porém, assim
como nas escalas, vocé pode encontrar qualquer tipo de triade ou tétrade com outra
fundamental, utilizando o mesmo padrao de intervalos fornecido.

Triades
As triades sdo os acordes formados por trés sons (trés notas diferentes).
Existem quatro tipos de triades:

e Maiores;

e Menores;

e Aumentadas;

e Diminutas.

Triade Maior

As triades maiores sao formadas pela Fundamental, Terca Maior e Quinta Justa do
acorde.

F-3-5
Para formar uma triade maior, utilizaremos a seguinte estrutura de intervalos: 3 + b 3.

Vamos ver agora um exemplo da triade de C:

0

b3

e O
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Podemos concluir entao que a triade de C é formada pelas notas C-E-G.

D m O

Triade Menor

As triades menores sao formadas pela Fundamental, Terca Menor e Quinta justa do
acorde.

F- b3-5
Para formar uma triade menor, utilizaremos a seguinte estrutura de intervalos: b 3 + 3.

Vamos ver agora um exemplo da Triade de Cm:

2

() b3

¢

Podemos concluir entdo que a triade de Cm é formada pelas notas C-E b -G.

Triade Aumentada

As triades Aumentadas sao formadas pela Fundamental, Terca Maior e Quinta
Aumentada do acorde.

F-3-#5

Para formar uma triade aumentada, utilizaremos a seguinte estrutura de intervalos: 3 +
3.

Vamos ver agora um exemplo da Triade de C(#5):

- _
MO —
31

fan)
Y
e
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Podemos concluir entdo que a triade de C(#5) é formada pelas notas C-E-G#.

- C(#5)
C
E |
G#

Triade Diminuta

As triades Diminutas sao formadas pela Fundamental, Terca Menor e Quinta Diminuta
do acorde.

F-b3-b5

Para formar uma triade diminuta, utilizaremos a seguinte estrutura de intervalos: b 3 +
b 3.

Vamos ver agora um exemplo da Triade de C°:

N

=] -~
% — b3

b3[_

Podemos concluir entdo que a triade de C° é formada pelas notas C-E b -G b .

Fundamental

(Tergamenor | Eb |
'Quinta diminuta | G

Resumo das Triades

Veja agora uma tabela com a formacao de cada tipo de triade:

Maior 3+b3
' menor b3+3 |
Aumentada 3+3
' diminuta b3+ b3 |

Exercicio

-80-



Alvaro Fusco e Gabriel Miguez

1) De acordo com as triades a seguir, escreva suas notas utilizando o pentagrama.
Monte o acorde duas vezes: uma vez na clave de sol e depois na clave de fa (neste
exercicio ndo distribua o acorde pelas duas claves).

Fm Bb Cm B E(#5) Bm
y -
D
e
o)
F° A D(#5)
N
Of
2

2) De acordo com as notas no pentagrama a seguir, identifique cada um dos acordes
formados por elas:

a) b) ) ) e) f)

ﬁ | O | O |

B" 4 1 by , PEY O 1 I hO
V4% h” &3 S ) Pad l hoO hl 7 &3
[ £ an VLA 172 § ) L e ] acmad h V &5 Vi €%
SV 74 h &% Vi SN
Q) TO 7

o) ) ) ) k)

4] ;

)" [ 9] ey l O
7\ [0 (9] [.>ad I h&y
[ fan) [ © ) ) =4 I by L= 4
ANaY [ ) sl b"x b

e s

Praticando no Instrumento

Toque no seu instrumento as triades indicadas abaixo:

a) G Gm G  G(#5)

by D Dm D° D(#5)
Q) A#  A#m A#  A#(#5)
d) Eb Ebm Eb° Eb®5)

Obs.: se tiver dificuldades para realizar a montagem dos acordes no instrumento, recomendamos
que voce consulte um diciondrio de acordes, de acordo com o seu instrumento.

Téetrades
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As tétrades sdo os acordes de quatro sons (quatro notas diferentes). Elas possuem uma
nota a mais em relacdo as triades. Esta nota normalmente é alguma variagdo da Sétima
da escala do acorde em questao.

Existem vérios tipos de tétrades. Veremos aqui os tipos mais recorrentes de tétrades
encontradas na musica popular. Sdo elas:

e 7M - Maior com sétima Maior;

e 7 -Maior com sétima;

e m7M - menor com sétima Maior;

e m7 - menor com sétima;

e 7M#5 - Maior com sétima Maior com quinta aumentada;
e 7#5 - Maior com Sétima com quinta Aumentada;

e goum?7(b5) - meio diminuta;

e °oudim - diminuta;

e 6 - Maior com sexta;

e m6 - menor com sexta.

o 7sus4 - Sétima sus4;

Para uma montagem mais veloz das tétrades, também aconselhamos pensar nos
intervalos de tercas consecutivas (maiores ou menores).

Tétrade Maior com sétima Maior

As tétrades 7M sdo formadas pela Fundamental, Terca Maior, Quinta justa e Sétima
Maior do acorde. Elas também podem aparecer escritas na forma de Cmaj7 (mais
comum no exterior).

F-3-5-7

Para formar uma tétrade 7M, utilizaremos a seguinte estrutura de intervalos: 3+ b 3 +
3.

Vamos ver agora um exemplo da tétrade de C7M:
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3
3

T

oo
Ll
&

)

Podemos concluir entdo que o acorde de C7M é formado pelas notas C-E-G-B.

|
B

Dm0

Tétrade Maior com sétima

As tétrades 7 sao formadas pela Fundamental, Terca Maior, Quinta justa e Sétima
Menor do acorde.

F-3-5-b7

Obs: Como vimos anteriormente nas regras de cifragem, ao nos referirmos a sétima menor, nio
precisamos sinalizd-la com a letra “m”, bastando o niimero “7” para informar que a sétima é
menor.

Para formar uma tétrade 7, utilizaremos a seguinte estrutura de intervalos: 3+ b 3 +
b 3.

Vamos ver agora um exemplo da tétrade de C7:

153
13

C

(08

%

A\ b
e)

Podemos concluir entdo que o acorde de C7 é formado pelas notas C-E-G-B b .

7
C
E
B

|
_Bb |

Tétrade menor com sétima Maior

As tétrades m7M sado formadas pela Fundamental, Terca Menor, Quinta justa e Sétima
Maior do acorde. Elas também podem aparecer escritas na forma de Cm(maj7) (mais
comum no exterior).
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F-b3-5-7

Para formar uma tétrade m7M, utilizaremos a seguinte estrutura de intervalos: b 3 + 3
+ 3.

Vamos ver agora um exemplo da tétrade de Cm7M:

0

o
I

i L1l

b

)

Podemos concluir entdo que o acorde de Cm7M é formado pelas notas C-E b -G-B.

Cm7M
C
Eb |
G
B |

Tétrade menor com sétima

As tétrades m7 sao formadas pela Fundamental, Ter¢a Menor, Quinta justa e Sétima
Menor do acorde. Elas também podem aparecer escritas na forma de C-7 (o sinal de
subtracao indica a terca menor).

F-b3-5-)b7

Para formar uma tétrade m7, utilizaremos a seguinte estrutura de intervalos: b3 +3 +
b 3.

Vamos ver agora um exemplo da tétrade de Cm?7:

(€))]

LU
o |O
o |Ob

A1V, =
0,

Podemos concluir entdo que o acorde de Cm?7 é formado pelas notas C-E b -G-B b .
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Tétrade Maior com sétima Maior e quinta aumentada

As tétrades 7M(#5) sao formadas pela Fundamental, Terca Maior, Quinta Aumentada e
Sétima Maior do acorde. Elas também podem aparecer escritas na forma de Cmaj7(+5)
(o sinal de adicdo significa que a quinta é aumentada).

F-3-#5-7

Para formar uma tétrade 7M(#5), utilizaremos a seguinte estrutura de intervalos: 3 + 3
+ b 3%,

*A utilizagdo da 5 3 acontece somente na teoria, para explicar a formagdo deste tipo de acorde.

Vamos ver agora um exemplo da tétrade de C7M(#5):

—
3L
O, 5

o
(0}

L
n

Podemos concluir entdo que o acorde de C7M(#5) é formado pelas notas C-E-G#-B.

Tétrade Maior com sétima e quinta aumentada

As tétrades 7(#5) sao formadas pela Fundamental, Ter¢a Maior, Quinta Aumentada e
Sétima Menor da tonalidade desejada. Elas também podem aparecer escritas na forma
de C7(+5) (o sinal de adicdo significa que a quinta é aumentada)

F-3-#5- b7

Para formar uma tétrade 7M(#5), utilizaremos a seguinte estrutura de intervalos: 3 + 3
+ b b3.

Obs.: Neste caso, 0 b £ 3 foi utilizado somente para calcular e identificar corretamente o
intervalo em questao.

Vamos ver agora um exemplo desta Tétrade no tom de C7M(#5):
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o
YV S
e) =

L L]
W o

3300

Podemos concluir entdo que o acorde de C7(#5) é formado pelas notas C-E-G#-B b .
- C7(#5)
C

E |

G#
Bb

|

Tétrade Meio Diminuta

As tétrades Meio Diminutas m7 ( b 5) sdo formadas pela Fundamental, Terca Menor,
Quinta Diminuta e Sétima Menor do acorde.

F-b3-b5-5)7

Para formar uma tétrade m7( b 5), utilizaremos a seguinte estrutura de intervalos: b 3 +
b3+3.

Vamos ver agora um exemplo da tétrade de Cm7( b 5):

0

13
—|b3

b3

05

)

Podemos concluir entdo que o acorde de Cm7( b 5) é formado pelas notas C-E b -G b -

Bb.
C

Eb |
Gb
B b

|

Tétrade Diminuta

As tétrades diminutas (°) sdo formadas pela Fundamental, Terca Menor, Quinta
Diminuta e Sétima diminuta do acorde.

F-b3-b5-b b7
- 86 -



Alvaro Fusco e Gabriel Miguez

Para formar uma tétrade diminuta, utilizaremos a seguinte estrutura de intervalos: b 3
+ b3+ b3.

Vamos ver agora um exemplo da tétrade de C°:

53
b3

h Y — ’
SV D3
e

Podemos concluir entdo que o acorde de C° é formado pelasnotas C-Eb-Gb-Bb b.

C
Eb |
Gb
Bbb |

E importante ressaltar que anota Bb b é enarmonica da nota A, porém ndo podemos

dizer que A é a sétima diminuta de C°, pois A é o sexto grau de C. Por isso, a sétima
diminuta de C°éB b b, endo A.

Tétrades com sexta

Além dos acordes com sétima, existem também os acordes com sexta, que nada mais
sdo do que tétrades maiores ou menores com a adi¢do da sexta maior (6), ao invés da
sétima, no acorde.

Outra diferenca nos acordes de sexta é que eles sdo formados a partir de dois intervalos
de terca (maior ou menor) e um intervalo de segunda maior.

Sendo assim, teremos a tétrade Maior com sexta e a tétrade menor com sexta. Vamos
conhecé-las:

Tétrade maior com sexta

As tétrades 6 sao formadas pela Fundamental, Terca Maior, Quinta justa e Sexta Maior
do acorde.

F-3-5-6
Para formar uma tétrade 6, utilizaremos a seguinte estrutura de intervalos: 3 + b 3 + 2.

Vamos ver agora um exemplo da tétrade de Cé:
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PN o 19
b3 =2
5 8§

Podemos concluir entdo que o acorde de C6 é formado pelas notas C-E-G-A.

Tétrade menor com sexta

As tétrades m6 sao formadas pela Fundamental, Terca menor, Quinta justa e Sexta
Maior do acorde.

F-b3-5-6

Para formar uma tétrade mé, utilizaremos a seguinte estrutura de intervalos: b 3 +3 +
2.

Vamos ver agora um exemplo deste acorde no tom de Cmé:

| 8]

I =
e i

ab 1L

Podemos concluir entdo que o acorde de Cmé é formado pelas notas C-E b -G-A.

Tétrade com sétima e quarta

As tétrades 7sus4 fazem parte do grupo de acordes conhecidos como suspensos.
Nesses tipos de acorde, nés suspendemos (retiramos) a terca do acorde e adicionamos
ou a quarta justa (sus4) ou a segunda maior (sus2 - ocorre raramente). Os acordes 7sus4
sdo formados pela Fundamental, Quarta Justa, Quinta Justa e Sétima menor do acorde.

F-4-5-b7
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Neste caso, também nao teremos 3 intervalos de terca. Teremos um intervalo de quarta
Justa, seguido por um intervalo de segunda Maior e depois uma terca menor: 4 + 2 +
b3.

Vamos ver agora um exemplo da tétrade de C7sus4:

-~

b3

PO
2 Il

— (92
& O

Podemos concluir entdo que o acorde de C7sus4 é formado pelas notas C-F-G-B b .

A seguir, temos uma tabela com a formacado de cada uma das tétrades apresentadas
anteriormente:

Obs.: A letra “X” foi utilizada para representar qualquer acorde.

XM F 5
X F b3 5 b7
. Xm7M F b3 5 7
[ %7 3 b3 5 b7
- XTM(#5) F 3 #5 7
OXT(#5) F 3 #5 b7
. Xm7(b5) F b3 b5 b7
=T F b3 b5 bb 7
G F 3 5 6*
~ Xm6 F b3 5 6*
. X7sus4 F g 5 b7

*Por tratar-se de um acorde com sexta, elimina-se a sétima e adiciona-se a sexta.
**Por tratar-se de um acorde suspenso, elimina-se a terca e adiciona-se a quarta justa.
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Exercicio

3) De acordo com as tétrades a seguir, escreva suas notas utilizando o pentagrama.
Monte o acorde duas vezes: uma vez na clave de sol e depois na clave de fa (neste
exercicio ndo distribua o acorde pelas duas claves).

Cm? FTM Bbm{ 7M) C7(susd) BTM

UG SN

[...
=4
171
LR

H4+-H

G SN

&

4) De acordo com as notas no pentagrama a seguir, identifique cada uma das tétrades
formadas por elas:

Gm’ a) b) o) l) d

Q 8 78 T V'8
y oW 2Y - I hoy [0
[ Fan) ¥ it hl v

NV Vi 2%

e 4

e) . f)

A i

)" 4 R
(~ b

KV b1

o 8

o L]

Voicing

Quando estudamos a formacao dos acordes, vimos que eles podem ser de uma forma
geral composto por trés (triades) ou quatro (tétrades) notas. Ao montarmos nossos
acordes, nos o fizemos seguindo uma ordem: comegamos na fundamental, depois
passamos para a terca, em seguida para a quinta, etc. Quando esta ordenagdo prevalece
inalterada, teremos um acorde no seu Estado Fundamental. Contudo, podemos
montar nossos acordes alterando esta ordenacdo de notas. Sendo assim, Voicing é a
maneira como as notas estao distribuidas no acorde.

Veja a seguir um exemplo de um mesmo acorde montado de diferentes maneiras:
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G/M

O
o

T

= g—o——=

Acorde Cerrado (ou Fechado) e Acorde Aberto

Quando ndo podemos inserir nenhuma nota do acorde entre as demais, temos um

acorde Cerrado.

Temos um acorde Aberto quando hé a possibilidade de inserir uma ou mais notas do

Dm7/

acorde, entre as demais.

S

8

O
Posicao Posicao
Cerrada Aberta

Inversao de Acordes

Podemos montar nossos acordes alterando o baixo. Isto quer dizer que, nossa primeira
nota pode nao ser mais a fundamental do acorde, podendo ser um dos outros graus
que o compdem, seja ele uma triade ou uma tétrade. Quando o acorde possui o seu
baixo em uma nota que nao seja sua fundamental podemos dizer que temos uma

inversao de baixo.

Ao cifrarmos uma inversao de acordes devemos colocar uma barra inclinada ( / ) para
indicar que ocorreu uma inversao e em seguida colocar qual nota foi colocada no baixo

do acorde.
Veja alguns exemplos:

-91 -



Opus 3 | Ensino Musical - Introducio a Teoria Musical

e C/E - D6 com baixo em Mj;
e D/F# - Ré com baixo em Fa Sustenido;
e AJ/E - La com baixo em M.

Vamos ver agora como ficam as inversoes nas triades e depois nas tétrades. Iremos
explicar o processo em d6 maior e depois iremos aplicar as mesmas ideias nas outras
triades e tétrades, levando sempre em conta as diferentes possibilidades de tergas,
quintas e sétimas.

Inversao em Triades

Vimos que a triade maior de C possui as notas C - E - G. Sendo C a fundamental; E a
terca maior e G a quinta justa.

Temos entdo duas possibilidades de inversao:

1° inversao: Baixo na terca do acorde

3-5-F

Sendo assim, teremos:

C/E
E
G |
G

Podemos concluir entdo que a triade de C/E é formado pelas mesmas notas da triade
de C, porém com o baixo na terca do acorde, gerando: E - G - C.

2° Inversao: Baixo na quinta do acorde

5-F-3

Sendo assim, teremos:

Podemos concluir entdo que a triade de C/G é formada pelas mesmas notas da triade

S CG
G
C
E

de C, e de C/E, porém com o baixo na quinta do acorde, gerando: G - C - E.
O mesmo processo pode ser aplicado nos outros formatos de triade.

A seguir, temos uma tabela com as possibilidades de triades e suas inversdes com
exemplo em C:




Inversoes Maiores

Alvaro Fusco e Gabriel Miguez

C-E-G
F-b3-5

C-Eb-G

Fundamental 1° Inversdo 2° Inversdo
n C = C/E = C/G
£—3S 4—39

3

Inversoes Menores
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2° Inversao

Cm/G

Fundamental 1° Inversdo

n Cm Cm/Eb = 8
O L4

Inversoes Diminutas

C@;N:»

Obs.: A execugdo de triades diminutas é extremamente rara. Quase sempre, um acorde diminuto
é executado em tétrades, e quando isso acontece, suas inversoes sao equivalentes a outras
tétrades diminutas. Por isso, na pritica, inversoes diminutas ndo acontecem. Mas para efeito de
estudos, é importante saber como se comportam as triades diminutas e suas possiveis inversoes.

1° Invers3o 2° Inversdo
C°/Gb

f—D»
S
=

Fundamental
n c? C°/Eb

o

“0
g o s

o

Inversoes Aumentadas

2° Inversdo

Fundamental 1° Inversao
f C(#5) C(#5)/E C(#5)/G#
i . e rg\ :;,8
A\ ﬂg Y O
Q) Lbd e) L

Repare que as alteragdes de baixo ocorreram da mesma forma em todas as triades,
podendo ser na terca ou na quinta. Devemos ficar atento a formacdo do acorde para
ndo confundirmos as notas a serem invertidas. Por exemplo, numa triade menor
devemos lembrar que a terca é menor e que isso se mantém nas inversdes. O mesmo
serve para as quintas aumentadas e diminutas.

Exercicio

5) De acordo com as triades a seguir, escreva-as com a inversdes pedidas utilizando o
pentagrama. Monte o acorde duas vezes: uma vez na clave de sol e depois na clave de
fa (neste exercicio ndo distribua o acorde pelas duas claves).
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Cm - 1° invers&o F - 2° inversio Bbm - 2° inversiio C - 1° inversio B - 1° inversdo

E(#5) - 2° inversdo B® - 1° inversdo F® - 2° inversiio Am - 2° inversdo D - 1° inversiio

6) As notas a seguir se referem a triades invertidas. Identifique os acordes formados
por elas:

B/F#
n 1 ray ﬁ ey
)’ A L. 7Y S b=l o>
7\ [P ad [ 9] [ § ) N b N
[ Fan JET N [ 9 ] - [ § ] . PaY
\\3Y, o = ) 34
) o

Inversao em Tétrades

Além da primeira inversao (baixo na terca) e da segunda inversao (baixo na quinta), as
tétrades possuem uma terceira inversao, que é definida pelo baixo no sétimo grau.

Vimos que a tétrade X7M em do, ou seja, C7M possui as notas C - E- G - B. Sendo C a
fundamental; E a terca maior, G a quinta justa e B a sétima maior.

Temos entdo trés possibilidades de inversao:

1° inversao: Baixo na terca do acorde.

3-5-7-F

Sendo assim, teremos:

Podemos concluir entdo que a tétrade de C7M/E é formada pelas mesmas notas da
tétrade de C7M, porém com o baixo na terca do acorde, gerando: E-G-B- C.

2° Inversao: Baixo na quinta do acorde.

5-7-F-3
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Sendo assim, teremos:

OUJQI

"

Podemos concluir entdo que a tétrade de C7M/G é formada pelas mesmas notas da
tétrade de C7M e C7M/E, porém com o baixo na quinta justa do acorde, gerando: G - B
-C-E

3° Inversao: Baixo na sétima do acorde

7-F-3-5

Sendo assim, teremos:

Podemos concluir entdo qﬁe a tétrade de C/B é formada pelas mesmas notas da tétrade
de C7M, C7M/E e C7M/G, porém com o baixo na sétima maior do acorde, gerando: B
-C-E-G.

Obs.: Na terceira inversio (com baixo na sétima do acorde) a sétima jd é indicada pela inversdo.
Sendo assim, ndo hd a necessidade de indicar que o acorde possui o sétimo grau. Por exemplo: no
acorde C/B, a nota B corresponde a o sétimo grau de C. Sendo assim, jd estd subentendido que se
trata de um acorde com sétima.

O mesmo processo pode ser aplicado nos outros formatos de tétrade.
Inversoes C7M
Fundamental 1° Inversé@o 2° Inversdo 3° Inversao
C7M C7M/E C7M/G C/B

==

N

>

g’

XY
e)

)

Inversoes Cm'7
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Fundamental 1° Inversao 2° Inversao 3° Inversao
cm? Cm7/EP cm7/G Cm/Bb
2 . e . lo
[§) [§)
& 3§ —
(S &)
e)

XNV bh h
e) 7 U V
Inversoes C7
Fundamental 1° Inversao 2° Inversao 3° Inversao
c’ C’/E Cc’/G C/Bb
A A A A O
Jobp B il
N &) O £
Q) [J) e e
Inversoes Cm7(b5)
Fundamental 1° Inversao 2° Inversao 3° Inversao
Cm7t5) Cm7ts)/gb Cm7ts)/ch Cm(b5)/Bb
A A A ry ) 0
(9] (9]
P L €$? s A —
NSV Dh 57 N S
e 7 o 7 O, 0,
Inversoes C7M(#5)
3° Inversao

Fundamental 1° Inversao 2° Inversao
C(#5)/B

C7M(#5) C7M(#5)/E C7M(#5)/G#
Pa ) ) ] I& é)
g Y Y
[ ) [ )

[§)
©O
Inversoes C7(#5)
3° Inversao

Fundamental 1° Inversao 2° Inversao
C(#5)/Bb

C7(#5) C7(#5)/E C7(#5)/G#
f \ " " |
g L8 O H

S

Inversoes C7sus4

>
N
Ty

Al
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Fundamental 1° Inversao 2° Inversao 3° Inversao
C7sus? C7sus*/F C7sus?/G Csusa/Bb
0 A : O e X
PO /?\ & ,49,,—96’—#‘—96)—
D— P SV S &
J o © © e
Inversoes Cm7M
Fundamental 1° Inversao 2° Inversao 3° Inversao
n Cm7M Cm7M/Eb Cm7M/G Cm/B
A A A 0

) <)
L= ==~

)

Inversoes em Acordes com Sexta

Ao analisarmos os acordes com sexta, podemos concluir que eles sdo, na realidade,
outras tétrades invertidas.

G6 —~ 32inversio —~ Em7 Gm6 - 32inversdo — Em7(b5)

=

o)
_K x"“ L#‘ = 5
[ fan &> | O v WG 4 L
\:), © S SY—© =
Logo, G6 = Em7/G Logo, Gm6 = Em7(b5)/G

Como podemos ver na imagem anterior, se fizermos a terceira inversao em um acorde

de sexta, encontraremos outro acorde no seu estado fundamental.

Podemos chegar as seguintes conclusoes:

e Todo acorde Maior com sexta equivale a primeira inversao de um acorde
menor com sétima. Ex.: G6 = Em7/G;

e Todo acorde menor com sexta equivale a primeira inversao de um acorde meio
diminuto. Ex.: Gmé6 = Em7(b5)/G;

e Acordes com sexta ndo possuem a terceira inversao.
Sendo assim, vamos aprender as duas inversdes dos acordes com sexta:

Inversoes C6
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Fundamental 1° Inversao 2° Inversao
A Cé Ce/E C6/G
4 !
e 3, 5)
Inversoes Cm6
Fundamental 1° Inversao 2° Inversao
A Cmé6 Cm6/Eb Cm6/G
% n P
NV o é) SV
Q) & e) 4 e)

As tabelas a seguir apresentam as possibilidades de inversao em todas as formas de
tétrade vistas aqui:

T O eyl
1 1
L lles! o
' w
(331 1
© o
vl

v} '
o

~N
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F-b3-5-6

C-Eb-G-A

-100 -



Alvaro Fusco e Gabriel Miguez

3-5-7-F

E-G-B-C
3m-5-b7-F

Eb-G-Bb-C
3-5-b7-F

E-G-Bb-C
b3 -b5-b7-F

Eb-Gb-Bb-
C
4-5-7-F

F-G-Bb-C
3-#5-b7-F

E-G#-Bb-C
b3-5-7-F

Eb-G-B-C
3-#5-7-F
E-G#-B-C
3-5-6-F

E-G-A-C
b3-5-6-F ‘

Eb-G-A-C
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7-F-3-5

B-C-E-G
b7 -F-b3 -5

Bb-C-Eb-G
b7-F-3-5

Bb- C-E-G
7-F-b3-b5
Bb-C-Eb-

Gb

b7 -F-4-5

Bb-C-F-G
b7 -F-3-#5

Bb-C-E-G#
7-F-b3-5

B-C-Eb-G
7-F-3-#5

B-C-E-G#

Nao se aplica

Nao se aplica
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Exercicio

7) De acordo com as tétrades a seguir, escreva-as com a inversdes pedidas utilizando o
pentagrama. Monte o acorde duas vezes: uma vez na clave de sol e depois na clave de
fa (neste exercicio ndo distribua o acorde pelas duas claves).

Cm7 - 3° inversio F7M - 2° inversio

Bbm7 - 2° inversilo C7- 1° inversdo Em7(bS) - 3° inversido

G NN

o)
y A

B7(#5) - 1° inversio F7 (susd) - 3° inversio Am7 - 2° inversdo Dm7(M) - 3° inversdo

I SN

N

8) As notas a seguir se referem a tétrades invertidas. Identifique os acordes formados
por elas:

Gm7/Bb

) Pre) [ ‘o
o [y (LS ) e ) U [.)ad
2\ hed hl ¥ hr 9 ) o @ o U &
| Fan) Ushinmai Viy S 'z 0 ] AL S ] b § =d
AN3Y W o} b © ) ko

C) m

Revisando

Qual a diferenca entre os acordes de triade e de tétrade?

Como é chamado o processo em que outra nota do acorde, sem ser a
fundamental, encontra-se no baixo do mesmo?

Quantas e quais sdo as possibilidades de inversao que temos nos acordes de
triade? E nas tétrades?

-104 -



Alvaro Fusco e Gabriel Miguez

O - Para nao concluir...

Este livro nao termina na altima pagina.

Todo conhecimento tedrico que vocé adquiriu até aqui se torna praticamente inutil se
nao for passado para o seu instrumento musical.

Por isso, é extremamente importante que vocé aplique tudo que vimos aqui.

Toque os intervalos, faga as escalas em varios tons diferentes, execute as progressoes
sugeridas e crie novas progressdes; Monte os acordes em posicdes diferentes do seu
instrumento; Aplique as inversdes nas triades e nas tétrades em diversos tons.

Como vocé pode notar, as possibilidades sdo muitas. Por isso, pegue seu instrumento e
pratique, pratique, pratique... Quando achar que esté ficando bom, pratique mais
ainda. Conhecimento ndo ocupa espago na nossa mente.

Parabéns por ter chegado até aqui! A estrada do conhecimento nao tem fim. Por isso,
aproveite ao maximo, cada parte do caminho.

Bons estudos, e divirta-se!
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Gabaritos
Escalas

1) Em uma folha pautada com o pentagrama, escreva todas as escalas maiores:

C
C# / Db

D# / Eb

F# / Gb

G# / Ab

0

% (%) c“n)
ANV P e ) ©
¢ o 9O
0 =3
T IE [ & AN
f
— iy O —
= ————
\ “ .
h rd| \
% ; o o0}
ro—O _—
o e
n ra »
gﬁ DT & T o S ———
<r (S ) o
0 59
1 O ©
P qu
)
f 1 albo)
% 7 —by 7O
H—reo—22 —
e
h P u'e-m_)_
A e oo
H—eo— 12—
[3)
ﬁ 1 > 0(["9')
s P ¢ )
p e
ANV
e
-
f PN to (©)

c@?
)
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A# / Bb

B o nte

s b
d
:
o

o o O
2) Encontre os trechos a seguir que compreendem cromatismo:

0

e

LA
\

!
i
o
e

N~

0y,

Revisando

¢ Qual o padrao de intervalos da escala Cromatica?
A escala Cromatica é formada a partir de intervalos sucessivos de semitons.

e Qual o padrao de intervalos da escala Maior?
T-T-St-T-T-T-65t.

3) Dada as armaduras de clave a seguir, identifique o tom, de acordo com os exemplos:

& g # o 4
s # -

ANIV
)

Em F#m G#m Dm Fm

4) De acordo com o tom pedido, monte as armaduras de clave de cada um deles:

)
n S==rt

Y|
Y

eL

Bb Db D E Eb
Gm Bbm Bm C#m Cm

5) Em uma folha pautada com o pentagrama, escreva todas as escalas menores:

)
Cm (2 ——o
D), e
A
C#m / Dbm o o OO
0 fo ro O
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Dm
D#m / Ebm

Em

Fm

F#m / Gbm

Gm
G#m / Abm

Am
A#m / Bbm

Bm

> C,ESI’LL
)
e
3
.
9

L A
oA 13 ]
o [§ ] o =
o [§ ) —
24> A
! [ )
b 2S2 \ 7 J
| Lo L 0 FRaad
o282 """

> C_@I’LD C,@I’LD e
9

-

9

{8

¢
e
9

[ 8]

> cgiuo (J
)
e
E
¢
;
9

o
,

Lo < "

L

o © PV

c@gu) cg# c@;uo e
)
\EEV

e T

6) Complete os espagos abaixo com as escalas relativas correspondentes:

F: Dm G#m: B Cm:Eb Db:Bbm
Ebm:Gb D:Bm G:Em
Revisando

e Qual o padrao de intervalos da escala Menor?

T-St-T-T-5t-T-T.
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O que sao Escalas Relativas?
Sao duas escalas diferentes, mas que sao formadas pelas mesmas notas entre si.

Cite e diferencie Graus Tonais e Graus Modais.

Graus Tonais: I, IV e V - Definem o tom de uma escala.

Graus Modais: III, VI e VII determinam o modo (maior ou menor) da
tonalidade.

Quais informagdes podemos obter se soubermos interpretar corretamente as
Armaduras de Clave?
Podemos encontrar o tom de uma musica pela sua Armadura de Clave.
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Intervalos

1) Classifique os intervalos a seguir em simples ou compostos, de acordo com o
exemplo:

a Simples
b. Composto
c Simples
d Composto

2) Classifique os intervalos a seguir em mel6dicos ou harmoénicos, de acordo com o
exemplo:

Harmonico
Harmonico
Melé6dico
Melé6dico
Harmoénico
Melé6dico

me a0 o

3) Classifique os intervalos em sua forma quantitativa e qualitativa, de acordo com o
exemplo:

2M
7m
5dim
4]

4]
3m
4aum
6M
3m

FEQ@ e an o

4) De acordo com a nota escrita na pauta, escreva a nota gerada pelo intervalo pedido:

a) b) ¢) 4

?
—.:Er.
@

5) Classifique os intervalos compostos em sua forma quantitativa e qualitativa:

a. 8]
b. 13
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C. 1laum
d. 9m

e. 13m

f. 13

g. 11

6) De acordo com o intervalo pedido, aplique sua inversao, apontando a nota gerada,
seguindo o exemplo:

Inversdo: 2m i Inversdo: 3S'IA|
. a) ™ b - 6md
A 7o te
e} ‘
Imversdo: 5Ji Inversdo: 47 T
n c) 47 d) SJl
A e .
L4
G . :
e) [ J
- -
Inversdo: 2M Inversdo:  3M
A ) . 2 m |
4 [
‘% L &
NV L
e #&
rs
Inversio: 4amm |
e Sdim |
)’
i ;l‘ 1L
NV ol )
d b
Revisando

e O que éintervalo?
Intervalo é a distancia entre duas notas musicais.

¢ Quais as formas de intervalos que existem?
Os intervalos podem ser classificados simples ou compostos e melddicos ou
harmonicos.

¢ Quais intervalos normalmente podem ser Justos, Aumentados ou Diminutos?
1,4,5e8.

¢ Quais intervalos podem ser normalmente Maiores ou Menores?
2,3,6,e7.
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Acordes

1) De acordo com as triades a seguir, escreva suas notas utilizando o pentagrama.
Monte o acorde duas vezes: uma vez na clave de sol e depois na clave de fa (neste
exercicio nao distribua o acorde pelas duas claves).

Fm BP Cm B E+ Bm
n O | 0 1"y “r\
Vi 34 Dy WA 3 #S
y 9 ) & O 33 4 ﬁin 54
[ fanY 104 ® ] i o besct a4 b
. . o .
o) O 1. €Y |§n w4y L. 7oy
y A— -5 4 ey HAES T O #S
rd IO ] ey [ ) - 24 -S4
D() VO T - -y
O
Fdim A D+
i f X0 )
y [RAL 9 ) 1L Q) )
[ FanY [0 © ] ey s © ]
< [e) "y
e T o
O
) . gj#x
y i =1 A0 ) 8
. LS ) i @ ) o S
28K 8 ) Q)

2) De acordo com as notas no pentagrama a seguir, identifique cada um dos acordes
formados por elas:

A B°m .A\I“ D Bdim F.!'m Gi’
LO L O I
Ay ‘ T
©® —— g ——— ' 89—
d “0 v wr
Am F G#d) Cdim Gm
9 Q dey O
y (9] (9] (7354 T 1% 5 4
1rs L8 ) ) 24 1 24

3) De acordo com as tétrades a seguir, escreva suas notas utilizando o pentagrama.
Monte o acorde duas vezes: uma vez na clave de sol e depois na clave de fa (neste
exercicio nao distribua o acorde pelas duas claves).
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Cm7 F7M Bbm(7M) C7sus4 B™™M™
n | <E> “ #iab
o ] I'h | [.L.d
y 4% hO hY hoO W . J
[ fan =z ¥ V Sew
SV b = [ @ =d
e O o
bg 5 bo e
A | 1 Pa ] [.NT.
J* |14 b Tt [ L. M
W ‘l,sV [ 9] s F
:
E7 Bm?7 F° A7 ?g{ﬂ
0 " 0 354
)" A Ny 1D iy
y 4% N 04| b1
[ fanY ” 11 r Ll
A\, #E b
D) 3
A 1] Q
o) L 1D
J* Ny " 104 Y
B N -~ r 1L
- o L b
[ 224

4) De acordo com as notas no pentagrama a seguir, identifique cada uma das tétrades
formadas por elas:

A ») &
Gm’ A7 Cm7C5) C7sus* F™M
B
2 o)
9 8 B I © I
LA b - 1 b L8] |
[!1‘ L. I 1 l.\l Ls !
L 563 gt
0j 8
. 0
Dr (7N B; E5))
1 p I\T9)
o Dm f
A #é»
Y - ]
. 1 |
| Fan Y o7 }

5 2

5) De acordo com as triades a seguir, escreva-as com a inversdes pedidas utilizando o

e

pentagrama. Monte o acorde duas vezes: uma vez na clave de sol e depois na clave de
fa (neste exercicio nao distribua o acorde pelas duas claves).
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Cm/Eb FiC BWF C/E B/D#
i
o P
y o L..J‘_j o o
pa % i H 8 | 2 AL S
— b - e 8
o . o (8]
¥ ey 3 = 'y sﬂg:
i Ly E_- 5
O
E(g5)0Bs B*D FCh Am/E D/F#
fi 20y
Ty e
4 to o b 8 =
LA [ & ] 1 [ & ] e il ' ]
B O b o T
il L ] Ln ﬂ
P Ty s L 3
— al‘E O b ooy 1z o
= fig s 3
(8]

6) As notas a seguir se referem a triades invertidas. Identifique os acordes formados
por elas:

B/F2

F/A ;1( CE/E Dm/A Em/B
%‘—33 e i o Lo '8 1 i
9¢o i 383 = g i
O

7) De acordo com as tétrades a seguir, escreva-as com a inversdes pedidas utilizando o
pentagrama. Monte o acorde duas vezes: uma vez na clave de sol e depois na clave de
fa (neste exercicio nao distribua o acorde pelas duas claves).

Cm7/Bb

F7TM/C

C7/E Em7(b5)/D
) |
o [IZY=Y | ]
Y 4% bl ¥V *gy 2¥a O] ho
[ fan) I > L9 ) LdP A § =4 L4 L4
NV 2924 P2 ) (8] a4 2
J P 8 S &
o l’(f’ bo
o) . | €)Y 3 ] (9] [ 9]
J°* [ S ] [0 _=d 1. by [ 9] Pa 9]
7 7 % ¥ [ § ) byl V X 2ot
b L0 @ d
O
B7(#5)/D# F7(sus4)/Eb Am7/E Dm7/C#
) :
Y 4N O 2¥a 0] [0 ]
[ Fan [ @ =d VT Pa 8] )
NV {8 Iy «4) )24 Q)
d H O vV O ﬂd’
pre) b Q o
A <O [ § 2 8
J° wr LA © Sd (0] IS4
—/ Fo Ty £

8) As notas a seguir se referem a tétrades invertidas. Identifique os acordes formados

por elas:
Gm7/BP Cm7¢8)Gb A/G D ™M /F8 Bm{m) /A%
9 T“g lf’ﬂ PLe ) >
{0 <3 253 Pt
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Revisando

Qual a diferenca entre os acordes de triade e de tétrade?
As triades sdao acordes formados por trés notas, enquanto as tétrades sao
formadas por quatro notas.

Como é chamado o processo em que outra nota do acorde, sem ser a
fundamental, encontra-se no baixo do mesmo?
Inversao de acordes.

Quantas e quais, sdo as possibilidades de inversao que temos nos acordes de
triade? E nas tétrades?

Nas triades temos duas possibilidades de inversao. Podemos ter o baixo na terca
(maior ou menor), ou entdo, na quinta (justa, aumentada ou diminuta).

Ja nas tétrades, temos trés possibilidades de inversao. Podemos ter o baixo na
terca (maior ou menor), na quinta (justa, aumentada ou diminuta), ou entdo, na
sétima (maior, menor ou diminuta).

Devemos lembrar também dos acordes Sus4 onde a quarta justa, ao invés da
terca, pode se encontrar no baixo.
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